FRITZ LANG: METROPOLIS

A film adatai:

Eredeti cim: Metropolis.

Német némafilm, 1926-ban késziilt.

A forgatokonyvet Fritz Lang és Thea Von Harbou irtdk, Thea Von Harbou regénye
alapjan.

Rendezte: Fritz Lang.

Operatdr: Karl Freund, Giinther Rittau.

Diszlettervezo: Otto Hiinte, Erich Kettelhute és Karl Vollbrecht.

Foszereplok: Alfred Abel (Joh Fredersen), Brigitte Helm (Maria), Gustav Frohlich (Freder
Fredersen), Rudolf Klein-Rogge (Rotwang).

A Metropolis az els6 klasszikus film, melyet az UNESCO a Vilagorokség részéveé
nyilvanitott.

A rendezdé: Fritz Lang (1890-1976). Apja jonevi épitész, 0 maga is
épitésznek késziil, majd a KépzOdmivészeti Akadémian folytatja
tanulmanyait. Fiatal festoként, képregény-rajzoloként bejarja szinte az
egész vilagot Azsiatol Afrikdig és Japanig. Az elsd vilaghaboruban
| megsebesiil, hosszii korhazi kezelése alatt kezd irni filmnovellakat.
Feleségiil veszi Thea Von Harbou irondt, akivel tobb kozds
forgatokonyvet irnak. 1919-ben késziti elsé filmjét. Rendezdként a
német expresszionista film egyik legjelentdsebb alakjava valik. Filmjei
altal a német némafilm széles nemzetkdzi nézokdzonséget hoditott
meg, €s sajatos esztétikai jegyeinek kdszonhetden a hollywoodi filmek
komoly ellenfelévé valt. A krimindlpszicholdgia és az altalanos pszicholdgiai folyamatok
kozotti parhuzamra €piil a Dr. Mabuse, a jatékos (1922) c. filmje: ebben a f0hds egy alnok, de
zsenialis tudos, aki megprobal korlatlan hatalmat szerezni az egész tarsadalom felett. Mint
egy pokerjatszmat, olyan egyszerlien manipulalja Mabuse az értéktdzsdét: hipndzist, csabitod
noket, pszichologiai terrort vet be annak érdekében, hogy tehetds aldozatai tonkretegyék
magukat. A Nibelungok (1924) és a Metropolis (1926) nemzetkozi kozonség szamara készitett
monumentalis szuperprodukciok voltak.

Fontosabb Németorszagban gyartott filmjei: 4 faradt haldal (1921), Dr. Mabuse, a jatékos
(1922), A Nibelungok (1924), Metropolis (1926), M — Egy varos keresi a gyilkost (1931).
1933-ban a naci cenzura betiltotta a Dr. Mabuse testamentuma cimii filmjét. Lang felbontja a
hazassagat Thea Von Harbouval, mivel az asszony naci szimpatizans lesz. El6bb Parizsba,
majd Amerikaba menekiil. Tobb filmet is készit (krimit, melodramakat, westerneket) a
hollywoodi stadidrendszer hivatalnokaival vald csatarozasok kozepette — koztiikk a western
miufajanak kiemelkedd darabjat, a Rancho Notoriust (1952). Lang német filmjeiben a nézo
joval tajékozottabb, mint maguk a szerepldk. Ez a fajta ,mindentudds” eltlinik amerikai
filmjeiben, ahol a kozvetett bizonyitékok jelentds szerepet jatszanak, és a latszat gyakran
ugyanugy megtéveszti a nézoket, mint a szereploket. Lang 6tvenes évekbeli filmjeiben élesen
birdlja az amerikai médiat. Figurait fokozddo tavolsagtartassal mutatja be, megakadalyozva
ezzel, hogy a néz6 a szokasos modon azonosulhasson veliik, és inkabb a film felépitésével,
ismétlésekkel, vagasokkal befolyasolja a kozonséget.

1957-ben atmenetileg visszakoltozik Németorszagba, élete hatralevd részét azonban
Amerikaban ¢lte le. Némely filmkritikus szemében két Fritz Lang 1étezik, a németorszagi
iddszak halhatatlan géniusza és az emigrans, aki becsdppent a hollywoodi tdmegfilmgyartas
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gépezetébe, €s tobbé nem talalt vissza igazi miivészetéhez. 1963-ban sajat magat alakitotta
Godard Megvetés cimii filmjében: a rendez6t, aki kitart amellett, hogy komolyan ¢és
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kortilményei kdzott is.

A fészereplok: Alfred Abel allitolag a legendds dan
némafilmsztar, Asta Nielsen felfedezettjeként kertiilt a
film vilagaba, és a korai német film ismert férfiszinésze
volt. A 20-as évek végén, a 30-as évek elején maga is
rendezett harom filmet, koziiliik a legjelentdsebb a
Balazs Béla forgatokonyve alapjan késziilt, miivészi
értekli vizidjeleneteket tartalmazd Narkozis (Narkose,
1929). Rudolf Klein-Rogge, Rotwang megformaloja,
Lang hires Mabuse-filmjeinek f{Oszerepldje is volt.
(Késobb 6 lett Thea Von Harbou masodik férje). B .
Brigitte Helm, aki Maria szerepében debiitalt 20 évesen a filmvasznon ezzel a filmmel nagy
népszeriségre tett szert, a hangosfilm elterjedése utan, a 30-as években azonban befejezte
filmszinészndi palyafutasat.

Filmtorténeti kontextus: a német expresszionizmus.

A latin exprimere (kifejez) ige alapjan sziiletett az expresszionizmus elnevezés. Jobbara német
nyelvteriileten vagy ezzel érintkez0 teriileteken jelentkezik 1910-tdl s az 1920-as évek végéig
hat. Az expresszionista miivész abban hisz, hogy ¢ és a vilag lényegileg azonos; elegendd
kifejeznie Onmagat, latomasait, hogy a vilagot fejezze ki. Témaiban érvényesiil a
messianizmus, a szocialis érzékenység és elkotelezettség. Szembefordul az erdszakkal, az
erdszakra épiild tarsadalommal. Az expresszionista miivészet eszkdze a merész formabontés,
stilizacio: a festészeti expresszionizmus alkotdsaiban — Edward Munch, Egon Schiele, Oskar
Kokoschka, Walter Ruttmann vasznain — mintha elszabadulna a szin és forma. Az irodalmi
expresszionizmust az igék és metaforak halmozasa jellemzi (pl. Bertold Brecht).

A német expresszionizmus (film és képzomiivészet nem experimentalis jellegii talalkozasa) a
filmtorténet elsé Onallo, tobbé-kevésbé egységes stilusiranyzataként jelentkezett. A kor
teoretikusainak pszicholdgiai (Siegfried Kracauer), illetve formalista (Lotte H. Eisner)
megkozelitései egyarant termékeny alapot nyljtanak az irdnyzat megértéséhez. Kracauer
szerint a vesztes vilaghdboru utdn a német filmmiivészet a realitdstol vald eltdvolodassal
probalt valamilyen kapaszkoddt keresni sajat legitimitasanak megfogalmazasaban. Az
abszurdda valt vilag hamis realitdsanak ¢lményleképezése helyett a kor a német romantikus
irodalom meseszer(i, egyben baljoslatian abszurd tematikahoz és formavilaghoz kalauzolta az
alkotokat. A megjelend torténetek rendezoi kozvetve vagy kozvetleniil szinte kivétel nélkiil a
hoffmanni német (rém)romantika misztikus, kisérteties atmoszférajahoz nyultak vissza, hogy
onnan a torténeteket és az érzelmi toltéseket atmentsék filmjeikbe. A sztorik egy kitlintetett
torténelmi pillanatban jatszodnak, sosem a jelenben, és nemegyszer félelmetes, fantasztikus
figurakkal riogattak nézdiket.

Tudatosan keriilt el6térbe a szubjektiv abrazolas, és a kozéppontba az egyén, igy a kiilvilag a
psziché expresszidjaként jelenik meg. ,,Az expresszionista mar nem lat, hanem latomasai
vannak” - irja a filmtorténeti irdnyzat masik elemzdje, Lotte H. Eisner. A mottoban idézett
mondat kétféleképpen is igaznak tekinthetd. Egyrészt: amit az ember gyakorlati szemmel a
vilagban lat, azt az expresszionista latomasként, lidércnyomasként varazsolja Gjra a szeme elé,
masrészt: az, ami a hétkéznapi ember szamara lidércnyomads, az expresszionista szamara
valdsagos latvany. Latdasmodja igy aztan semmiképpen sem tekinthetd hétkdznapinak, am ez
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rémisztd. Mi tobb: az expresszionista meghatarozo jegye, hogy mindig fél. Latomasai nem
egy masik vildg megjelenitései, hanem vilagunk torz — vagy legigazibb? — képe. Ezekben a
filmekben a félelem megtestesitése a szO0 szoros értelmében torténik meg. A
megnevezhetetlen félelem lathatova valik, mozogni tud, és a vilag torvényei igy vagy ugy ra
is érvényesek lesznek. Ekképp jelenik meg a német expresszionista filmben eldszor, szinte
teljes fegyverzetben, a késébbi tomegmiifajok egész sora: a vampirfilm, a 1¢lektani krimi, a
katasztrofafilm.

Kovacs Andras Bélint szerint az expresszionista film legfobb jellemzdje az, ahogy bizonyos
torténettipusok 0Osszekapcsolodnak egy vizudlis stilizacioval. A torténetekben az idegen
hatalmak 4ltal irdnyitott, erkolcsileg felelésségre nem vonhaté ember motivuma jelenik meg.
Ehhez kapcsolodva kialakult egy olyan képi motivumkatalogus, mely a rettegés hangulatanak
megteremtéséhez kiilondosen hatékonynak bizonyult. Ilyenek az irredlis vonalvezetésii
1épcsOk, a tiikrok, az ablakon keresztiil fényképezett jelenetek, a hosszu, ¢€les arnyékok, a
sz¢lsOséges kameraallasok, a diszletben a sok ferde és megtort vonal és sik, az expresszionista
szinész vad gesztikulalasa €s sz¢élsdséges mimikaja.

F. W. Murnau: Nosferatu (1922)

Az expresszionista film targyi vilaga nem természetes. A székek mindig egy Kkicsit
magasabbak, a fak hosszabbak, az arnyékok élesebbek, a hazak diiledezdbbek, hogysem
megnyugtatonak éreznénk oket. Murnau Faustjanak egyik jelenetében semmi kiilonds nem
torténik azon kiviil, hogy a pincében valdsziniitlen aranyl horddkat latunk, melyeket eleve
perspektivikus rovidiilésben készitettek. Ilyen és ehhez hasonlo targyak toltik meg ezeket a
filmeket, allanddsitva a rendkiviiliség alaphangulatat. A rendkiviili és mesterséges targyi vilag
hatasat csak fokozza az akkuratusan megtervezett és a dramai jaték fo szerepléjévé eldlépd
diszlet. Az expresszionista filmekben a diszlettervezének rendkiviil fontos szerepe volt, és
altalaban jegyzett képzomiivészek lattdk el ezt a feladatot, sot, allitolag idonként még a
gazsijuk is nagyobb volt, mint a fészerepld¢, neviik a film stablistajan egyenértékiivé valt a
rendezdével. Az expresszionizmus alapfilmjének, a Dr. Caligarinak rendezdje egy ismeretlen,
kozépszeri rendezd, Robert Wiene volt, ezzel szemben a filmet hidrom neves festo-
diszlettervezd, Walter Rohring, Walter Reimann és Hermann Warm jegyezte.

A fénytechnikai 0jitasok is hasonld szerepet toltenek be. A fény és arnyék jatékara épitd
szinpadképet Max Reinhardt szinhdzi rendezd alkalmazta eldszeretettel, ennek hatasara
jelenik meg a filmekben a fényes, félhomalyos, és kontrasztos megvildgitds dramaturgiai
hasznalata.

A német expresszionizmus a stilizaltsag mértékének fliggvényében harom egységre bonthato.
Sz¢lsdséges esetet képvisel az abszolut formalista Dr. Caligari-téle festészeti iranyzat, mely
elsdsorban a kiilonféle geometrikus sikok egyméshoz vald viszonyaibol alakitja ki a teret. Ezt
koveti az ugynevezett architektonikus iranyzat, melynek kulcsfigurdja Fritz Lang, szaméara
a geometrikus stilizalas elsdsorban egy képzeletbeli vildg megkonstrualasat jelenti, ahol az
expresszivitds nem annyira a valdsagos aranyok eltorzitasabol, mint inkabb egy eleve
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fantasztikus aranyokkal rendelkez0 vilag monumentalitdsabol szarmazik. A harmadik iranyzat
a kammerspiel nevet viseli, melynek képei valoszertiek, torzitatlanok, a lélektani hatast a
cselekmény, a szinészi jaték és a megvilagitas 0sszjatéka révén éri el.

A német expresszionizmus a vilag filmkultarajanak egyik legfontosabb forrasa. A német
expresszionizmus ugyanis nemcsak egy stilusiranyzat, hanem egyrészt bizonyos értelemben a
némafilm lehetdségeinek betetézése, masrészt alapvetd filmmiifajok megteremtdje,
harmadrészt a film azoéta is hasznalatos alapvetd kifejezésformainak forrdsa, negyedrészt
egyik ritka taldlkozasi pontja tomegfilmnek és miivészfilmnek.

A film: Fritz Lang 1924 oktoberében Amerikaba latogatott, hogy
betekintést nyerjen az ottani filmkészités titkaiba. Amikor
megérkezett New York kikotdjébe, a beutazas formasagai miatt tobb
oraig volt kénytelen véarakozni hajoja fedélzetén, és onnan hosszasan
megszemlélhette a varos folé magaslo felhdkarcolok latvanyat. Itt
fogant meg benne a Metropolis cimi film alapédtlete. A film
nagyszabasu futurisztikus vizi6 a kapitalizalodo és egyre gépiesedd
vilagrol, egy olyan tarsadalomrdl, amelyben a gépek uralkodnak a
félelemben tartott tomegek folott. Joh Fredersen gigantikus
Metropolisdban csupan egy kivaltsdgos réteg élvezi a technikai
fejlodés nyujtotta eldnyoket. Szamukra csodalatos kertek és ligetek
kapui allnak nyitva, 6k fényben és ragyogasban élnek. A varos alsé
szintjén tengddnek a szegények, a munkasok, akik mesterségesen megvilagitott koriilmények
kozott robotolnak naphosszat. A két szintet liftek kotik dssze, egyébként lakoik kozott nincs
semmi kapcsolat. Mignem egy napon egy lentrdl érkezett gyerekcsapat zavarja meg a fentiek
szorakozasat, ¢liikon a fiatal tanitondvel, Maridval. Fredert, Metropolis urdnak fiat megszéditi
a lany szépsége, és utdna ered az alsd varosba. A szovevényes, mitologiai utalasokkal teli
torténet zarojelenetében a munkaslany, Maria és a gyarosfiu, Freder kozti szerelem pecsételi
meg a lazado proletariatus €s annak elnyomoi kozotti megbékélést.

A film falanszter-szer(i vilagat, amelyet késdbb sok esztéta fasizmus eldérzetének nevezett,
Lang elsOsorban az expresszionista dbrazolasmoddal teremtette meg. A megjelenitett vilag
alaphangulatat architekturalis diszletezéssel, fény-arnyék hatdsokkal, a targyak képének és a
szereplok gesztusainak geometrikus stilizalasaval éri el. Az expresszionista film diszletének
megviladgitaisa nem homogén, hanem nagyon is tagolja magat a teret. A vilagitas moddja
érzelmi allapotokat asszocial formakhoz, jelentéshordozd képi eszkéz. A Metropolisban a
felsébbrendii emberek vérosdban a felhdkarcolok piramisokként emelkednek a magasba, a
fényld ablakok a sotét falakkal valtakoznak, €s a fiiggd utcak mellett fény és kodgomolyagok
zuhatagai omlanak ald. Mintha még a hangot is fénnyel allitanak eld: a gyari szirénak sivitasat
sugarnyalabok fejezik ki (amelyeket a negativra festettek rd). A gépforgatag is egy ilyen
mozgalmas hattér, egyfajta lathaté hangkulissza.




Ezzel szemben a ,,lent” vilaga napfényt sose latott barlangszerii tiregekbdl, terekbdl all. A film
terében valo tajékozodast azonban nemcsak az épitészeti sajatossagok segitik. Expresszionista
stilizalas jellemzi a munkas-alvildg névtelen embereinek megjelenitését: olyan Iényeket
lathatunk, akik mar megszoktak, hogy lehajtsak fejiiket, rabszolgak, akiknek iddtlen a
ruhazata. A végsokig fokozodik a stilizalas, mikor felvaltjak egymast a miiszakok, amikor
talalkozik az {itemes ritmusban menteteld két oszlop. A kockahdzak az egyenletesen
elrendezett ablaksorokkal és ferdén beillesztett ajtokkal, még inkabb elmélyitik az alvilagi
varos monotonidjat. Négyzetekben, rombusz forméaban szelik 4t a menetoszlopok a teret, az
elszemélytelenitett statisztadk mind beleagyazddnak ezekbe a geometrikus formékba, egyetlen
egyéni mozdulat sem téri meg a mozgast. Hasonlo gépies tokéletességgel menetel a
molochaldozatok serege a felizz6 torokba. A gépkdzpont 6ridsi homlokzata egy pillanatra a
mindent elnyeld isten barbar maszkjava valtozik.

A foldalatti varos lakdi szinte még inkabb automatdk, mint az a robot-l1ény, amelyet
Rothwang, a feltalaldé hozott 1étre: tokéletesen Ossze vannak hangolva a gépek ritmusaval.
Karjaik egy oridskerék sugaraivd valnak, a gépkozpont fiilkéibe bedgyazott testiik orak
mutatojaként hat. A mechanizalt testek inkabb targyakra emlékeztetnek, mint emberekre: a
geometrikus formakat i1dézé testmozgéds 1ényeges elemévé valik az architekturanak, mas
testekkel egyiitt haromszogbe, félkorbe rendezddik.

Ebben a korszakban a kamera még nem mozdul meg, a jelenetek fix beallitasokbol allnak. A
Metropolisban is a kamera tobbnyire statikus (csak kivételes helyzetekben mozdul meg, akkor
is azért, hogy valamelyik szereplé szubjektiv nézdpontjat, lelkiallapotat hatékonyabban
fejezhesse ki). Minden egyéb — a vonal, a fény, a szinész és a cselekmény — zaklatott,
dinamikus, mig a képkivagat statikus. Fritz Lang Oriilt iramban kergeti szinészeit a fantazia-
varos bonyolult tereiben, 1épcsdkkel kényszeriti a szereploket a fliggdleges mozgasra, hogy
mozgalmasabb legyen a kép. A kamera gyakran nagy szeletet lattat a térbdl, hiszen az
atmoszférateremtés elsésorban a dekoracidora harul, az er6 és a dinamizmus a
tomegjelenetekbdl arad.

Drawing by Erich Kerezlhut @Flmmusey che Kinemathzk, Drawing by Erich Kettelhut @Filrmmuseurn Berlin-Dautsche Kinemathak,

A Metropolis a filmtorténet egyik elsé szuperprodukcioja volt, elkészitése majdnem két évet
vett igénybe (1925-26), és a maga idejében a legdragdbb filmnek szamitott, amit
Németorszagban valaha is gyartottak. A forgatids koltségei majdnem a cs6dbe sodortdk az
UFA studidt, ami az akkori Eurdpa egyik legrangosabb filmgyara volt. A rendezd egyébként
csak részben volt megelégedve a filmmel, a torténet meseszerliségét, amelyet a studid és a
forgatokonyv erdltetett ra, és a mondanival6t, miszerint ,,a szivnek kell az agy €s a kar kozott
kozvetiteni”, tulsdgosan naivnak taldlta. A film grandidzus latvanyvildganak megtervezésére
viszont biiszke volt. ,,Egy 1) Babelt épitettem!* - allitolag igy kialtott fel Lang, amikor a film



elkésziilt. A bemutato sikertelensége utan mintegy ezer méterrel megcsonkitottak az eredeti
miivet, ezt nemrégiben a német Murnau Alapitvany restauraltatta.

A Metropolis hatasa oriasi volt: bizonyos képsorai visszakdszonnek René Clair: Miénk a
szabadsag, és Chaplin: Modern idok cimi filmjében, sot, a Pink Floyd: A Fal cimi Alan
Parker-miiben is. 1983-ban Giorgio Moroder modern zenékkel (Loverboy, Freddie Mercury,
Bonnie Tyler, Jon Anderson), kiszinezve ujitotta fel. A Queen Radio Ga-Ga cimii klipjében is
felhasznaltak tobb képsorat. A film egyes elemeit azdta is sokat idézik, otleteit minduntalan
viszontlatjuk a mozgoképkultura Gjabb és jabb termékeiben, mint Ridley Scott Szarnyas
fejvaddszaban (1982) vagy Luc Besson Otédik elemében (1997).

etropo‘liq (1926)
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Chaplin: Modern idék (1936)

Kérdések, feladatok:

e Mit tud a filmkészités kezdeteir6l? Milyen némafilmeket, némafilmes alkotokat
ismer?

e Hogyan lehetne jellemezni gép €s ember viszonyat a filmben megjelenitett torténet
alapjan?

e Milyen bibliai torténetekre, szereplokre torténik utalas a filmben bemutatott
események soran? Milyen jelentdsége van a fOszereplok nevének?

e Jellemezze a film képi vilagat! Milyen jelképes targyakat lathatunk benne?
Példaul: Mi a kiilonlegessége Frizt Lang Metropolis c. filmjében a Metropolis
uranak irdasztala folotti (és a film sordan tobbszor is lathatd) oranak? Milyen
jelentdsége van a film torténete szempontjabol ennek a targynak?

Jellemezze a feliratok és a torténet viszonyat!

e Milyen geometriai forma ismétlédik a film latvanyvildgaban a leggyakrabban?
Idézzen fel konkrét jeleneteket, formakat, targyakat, alakzatokat melyben ez
eléfordul!

Latott-e olyan kortars filmet, amely valamilyen szempontbdl hasonlithaté ehhez?

e Hozzon filmpéldékat napjaink horror- vagy sci-fi sorozataibol, amelyekben az

expresszionista iranyzat stilushatasat véli felfedezni!



