INGMAR BERGMAN: A HETEDIK PECSET

A film adatai:

Eredeti cime: Det sjunde inseglet.

Késziilt: 1956-ban, fekete-fehér svéd film.

frta és rendezte: Ingmar Bergman.

Operat6r: Gunnar Fischer. Zene: Erik Nordgren

Fdszereplok: Max von Sydow (Antonius Block, a lovag), Bengt Ekerot (a Halél), Gunnar
Bjornstrand (Jons, a csatlos), Nils Peppe (Jof), Bibi Andersson (Mia), Ake Fridell (Plog, a
kovacs), Inga Gill (Lisa, a kovacs felesége), Gunnel Lindblom (a lany), Inga Landgré
(Block felesége).

A film a cannes-i filmfesztivalon 1957-ben a zstiri kiilondijat nyerte el.

A rendezo:

Ingmar Bergman (1918- ) lutheranus pap fiaként
sziiletett a svédorszagi Uppsaldban, s ez alapjaiban
meghatarozta a  filmjeiben is  tiikr6z6d6
gondolkodasmodjat, vilagszemléletét. ,, Ha valaki
egy pap otthonaban sziiletik és nevelkedik, koran '
alkalma nyilik arra, hogy bepillantson élet és halal
kulisszai mogé. Apa temet, apa esket, apa keresztel,
apa preédikal.” — vallotta err6l Bergman. Mar
kisgyermekként érdeklddéssel €és csodalattal fordult
a szinhaz nylizsgd, mesemondo vilaga felé, melynek
blivkorébol késobb sem tudott szabadulni. Tizenegy-tizenkét évesen babszinhaz eléadasokat
rendez otthon, s hazi szinpadi technikajukat késébb egyre tokéletesiti, forgd, siillyeszthetd
szerkezetekkel szereli fol. Masik meghataroz6 gyerekkori élménye a mozi. Egy gazdag
nagynéni jovoltabol kezdetleges vetitdgépet, laterna magicat kap, mellyel elkésziti els6
mes¢kbdl ihletddott ,.filmjeit”. ,, Késobb, mire sikeriilt megtakaritanom egy kis pénzt, vettem
magamnak egy sokkal nagyobb vetitot... Nemsokdra vasaroltam egy fényképezogépet is...
Filmeket csinaltam a féenyképekbol. Kartonpapirbol mozitermet fabrikaltam, egyik oldala volt
a vetitévaszon. Osszeragasztottam a fényképeket. Egész sorozatokat készitettem igy, s ezeket
levetitettem aztdn a mozimban, és azt képzeltem kozben, hogy igazi moziban ilok.” Irja errél
visszaemlékezéseiben Bergman. A szinhdz és a film szeretete aztan végigkiséri miivészi
palyajat.

Szinhazi rendezének tanul Stockholmban, majd 1941-ben, az elsd szindarabja premierje utdn
figyelt fel r4 a Svéd Filmintézet, kezdetben kész forgatokonyvek atirasara alkalmaztak,
hamarosan sajat, eredeti forgatokonyveivel tiint ki. Elsé forgatokonyvét Alf Sjoberg rendezte
filmre, a forgatds utols6 napjait mar Bergman iranyitotta. 1945-ben rendezi elsé filmjét:
Valsag cimmel. A film kisvéarosi kornyezetben tengddd csaldédott emberekrdl szol. A
rendezésben nagy segitségére volt Victor Sjostrom, a svéd némafilm nagy mestere, aki
ekkoriban a Svenski Filmindustri miivészeti igazgatdja. Bergman, aki egy idében a Svéd
Kiralyi Szinhaz (és tobb mas szinhaz) igazgatoja is volt, tulajdonképpen soha nem szakitotta
meg kapcsolatat a szinhazzal, azt vallotta, hogy ,,a szinhdz a térvényes feleségem, a film a
szeretém”.

Szokatlanul sok film keril ki a keze alol még mieldtt megtalalnd eredeti miivészi hangjat.
Bergman elsé szerz6i filmje a Béorton volt (1949), egy kiilonds, bonyolult torténet, mely




felvonultatta szinte az 0sszes késobbi alland6 Bergman-motivumot (ilyen a modern vildgban
megjelend kaosz, az 6rdog, a kérdezé ember, az embert szorongat6 1¢ét élménye stb.).

A teljes Bergman életmli impozansan gazdag, a filmmiivészetben ritka teljesitmény:
filmografiaja tobb mint 60 filmet 6lel {6l (ezek nagyrésze jatékfilm, de van koztiik tévéfilm és
dokumentumfilm is). Filmjeiben tobbszor visszatért ugyanazokhoz a témékhoz, melyek révén
e gazdag ¢letmli meglepden egységesnek is mondhatéd. Jellegzetes, tobbszor feldolgozott
témai: az emberi viszonyok kegyetlenségének bemutatdsa (sziil6-gyermek viszony, férj-
feleség, férfiak és nok), a betegség ¢és lelki problémak egyéni gyotrelmei €s emberi
viszonyokat atalakito jellege, a miivész sorsanak és kiildetésének, a miivészet 1ényegének a
kérdése, a halallal szembeni kiszolgaltatottsag, Isten keresése ¢és az ember végletes,
feloldhatatlan maganya, szorongasa.

Amikor filmezett, forgatokonyveinek megirasara koriilbeliil ugyanannyi idét forditott, mint
késébb a forgatdsra és vagasra. Irodalmi igényességgel formalta meg a dialogusokat.
Forgatokonyveibdl, filmnovellaibol sok konyv alakban is megjelent. Az irds a rendezés
mellett alland6 tevékenysége volt.

Alkotasmodjanak sajatossagat a filmek irodalmi megalapozottsagan tul legendas
szinészvezetése, allando szinészgardaja jelenti. ,,A Bergman-szinész” ma mar fogalom a film
vilagaban. Szamos szinész ismételten megjelenik filmjeiben mindig kiilondsen atélt, érzékeny
alakitasokkal, amelyeknek sajatos keretezést adnak Bergman jellegzetes kozelképei, a
szinpadiasan megtervezett jeleneteket mar-mar festéivé valtoztatd beallitasai. Legissmertebb
szinészei: Liv Ullmann, Harriet Andersson, Bibi Andersson, Erland Josephson, Max von
Sydow, Gunnar Bjornstrand. Termékeny alkotoi kapcsolat fiizi tovabba a kétszeres Oscar-
dijas Sven Nykvisthez, aki egy id6 utan alland6 operatérévé valt.

1976-ban Bergman — 6nhibajan kiviil — egy adocsalasi ligybe keveredett, €s el kellett hagynia
az orszagot, néhany évig Németorszagban ¢€lt és dolgozott. Hazatérésekor rendezte meg az
akkor utolsoként beharangozott Fanny és Alexander cimii é€letrajzi elemekbdl ihletddott
filmjét (1982). Jelenleg Bergman maganemberként visszavonultan ¢l Faro szigetén, iroként és
rendezéként azonban még a nyolcvanon tal is aktiv,
forgatokonyveibdl tévéfilmek késziilnek, szinhazi
rendezdéként is folytatja munkajat, 2003-ban jelentds
uj filmmel toldotta meg ¢életmiivét, amikor
elkészitette a vilaghirli Jelenetek egy hazassdagbol
cimi tévéfilmsorozatanak folytatasat.

1977-ben a Svéd Irodalomtudomanyi Akadémia
nagy aranyérmével tiintették ki, a kiilfoldi filmeknek
adott Oscar-dijat pedig 6t alkalommal érdemelte ki,
Cannes-ban nyert Arany Palmat. A Svéd Filmintézet
pedig dijat alapitott a tiszteletére, a filmrendezés kivalo eredményeinek jutalmazésara.
Ismertebb filmjei: Nydri kozjatek (1950), Egy nyar Monikaval (1952), Fiirészpor és ragyogas
(1953), Egy nyari éj mosolya (1955), A hetedik pecsét (1956), A nap vége (1957), Sziizforras
(1960), Tiikér dltal homdlyosan (1961), Urvacsora (1963), A csend (1963), Persona (1966),
Farkasok érdja (1966), Szégyen (1967), Ritus (1967), Szenvedély (1968), Erintés (1971),
Suttogdsok és sikolyok (1972), Jelenetek egy hdzassdgbdl (1973), Oszi szondta (1978) Fanny
¢és Alexander (1980-82), Proba utan (1983), Saraband (2003) stb.

A filmtorténeti kontextus, amelybe Bergman életmiive elhelyezheto,

a modern film:

A filmmiivészetben a modernizmusrdl altalaban az 1950-es évek végének és az 1960-as évek
miivészfilmjeinek kapcsan beszélhetiink. Ez a modernizmus azonban jelentds mértékben épit
a huszas évek avantgardjara, a sziirrealizmusra, az expresszionizmusra, a dadaizmusra, az



orosz montazsiskolara, ugyanakkor az olasz neorealizmusra is. A modern filmre
mindenekeldtt egy ujfajta gondolkodas, latdsmod jellemzd, amely mas, mint a hagyomanyos
elbeszéld film, illetve a hollywoodi tdmegmozi. A cselekmény helyett a képabrazolas keriil a
kozéppontba, a szereplok mintegy kép- €s hangszituaciokban jelennek meg, €s nem egy ok-
okozatisag szigora rendjét kovetd torténetben. Az idét a modern film sok esetben a bergsoni!
értelemben vett szubjektiv kategoriaként fogja fel, és igy is abrazolja. A filmek sokszor
jelenitenek meg latomdsokat, fantazia- és emlékképeket. A modern film egyik ismert
teoretikusa, Gilles Deleuze szerint a modern film olyan latdsmoddot alakit ki, amely a
gyakorlati cselekvések logikajat kovetden felépitett téridd helyett a filmben a multat, jelent,
JOvot, képzeletet €s valosdgosat egyszerre tartalmazo fiktiv (azaz virtualis vilagok) érzékelését
teszi lehetove.

A modern film elészeretettel €1 az absztrakcio lehetdségével: a pszichologizalast mell6zo
jelképes szereplokkel, elvont képszerkesztési elvekkel, az elbeszélés toredékességével,
filozofikus dialogusokkal, kollazsszerlien megjelend kozelképekkel, idézetekkel. Célja
elsésorban nem a szorakoztatds, hanem embert foglalkoztatdo alapvetd kérdések
megfogalmazasa, az emberek kozotti viszonyoknak a modern élettérben vald abrazolasa,
illetve a vilag megismerhetdségére, a filmmiivészet sajatos lehetdségeire valo rakérdezés.

A modern filmmuvészet legjelentésebb rendezdéi Ingmar Bergman mellett: Michelangelo
Antonioni, Federico Fellini, Jean-Luc Godard, Pier Paolo Pasolini, Alain Resnais stb.

A HETEDIK PECSET

A cim az Ujszévetség egyetlen profetikus konyvére, a Jelenések konyvére utal. Noha a film
csak attételesen jelzi kapcsolatat az apokaliptikus torténethez, és az isteni torténés helyett a
mindennapi ember torténetét mondja el, roviden érdemes mégis attekinteni az eredeti biblikus
torténetet: Janos latomasaban Istent latta tronuséan angyalaival koriilvéve. Jobb kezében egy
hét pecséttel lezart konyvet tartott, amelyet senki nem tudott kinyitni, csak a Bardny. Miutan a
Barany felnyitotta a pecséteket, bepillantds nyilt a jovObe. GyoOnyorli, univerzalis,
kultartorténeti jelkép: a Nagy Konyv, a Titkok Konyve, amit csak a kivalasztott kevesek
ismernek, az irastudok, de 6k sem konnyen férhetnek hozza, mert hétpecsétes a titok. A 1ét
értelmét a Teremtd gondosan elrejtette a szemiink el6l. Ha a titokra mégis fény dertil, akkor
katasztrofa kovetkezik be. Az eredeti torténet szerint az els6 négy pecsét felnyitasakor egy-
egy lovas tlinik el6 (az Apokalipszis lovasai): a fehér lovon iil6 lovas a vilag meghdditasara
indul, de a tlizvoros, a fekete és a zoldes lovon il6 lovasok (a héboru, az €hség, a halal
jelképei) szornyli pusztitdsokat visznek véghez a foldon. Az 6todik pecsét felnyitasakor
vértanak jelennek meg, a hatodik pecsét felnyitasakor foldrengés tdmad ¢és természeti
csapasok sujtanak a foldre. A hetedik pecsét felnyitdsakor az angyalok megfujjak a harsonakat
¢s szOrnyl katasztr6fak szakadnak a vilagra. Minden baj €s szorongattatas utan jon a diadal, a
megtorlas és a jutalmazas.

A film oOtlete tobbszorosen is Bergman személyes élményeihez kapcsolhato: egyrészt a
gyermekkori istentiszteletek alkalmaval megfigyelt kozépkori festmények bibliai
motivumainak képzeletére gyakorolt hatasabol sziiletett, masrészt, altaldnosabb értelemben
pedig a modern ember léthelyzetére vald reflexiobdl, illetve Bergman csaladi orokségével
folytatott gyotrelmes kiizdelmébdl szarmaztathatd. ,, Egész tudatos életemben kiiszkodtem
Istenhez fiizodo fajdalmas és oromtelen viszonyommal. Hit és hitetlenség, biin, biintetés,

! Henri Louis Bergson (1859-1941) francia filozofus. Fémiivei: Id6 és szabadsdg (1889), Teremtd fejlédés
(1907), Tartam és egyidejiiség, (1922). Filozofidja szerint az élet csak egy magasabb rendli képességgel, az
intuicioval foghato fel. A miivész feladata, hogy az embereket szembeallitsa a mélyebb valosaggal, amit az
intuicié segitségével megismert. Bergson idéelmélete, az objektiv és a szubjektiv id6 megkiilonboztetése nagy
hatast gyakorolt az irodalomra is.



kegyelem és karhozat szamomra megkeriilhetetlen realitisok voltak. Imaim biizlottek a
szorongastol, az esedezéstol, az datkozodastol, a halatol, a bizakodastol, a csomortol és a
kétsegbeeséstol: Isten beszélt, Isten hallgatott... ’— irja err6l Bergman.

Mai szemmel nézve a film igen alacsony koltségvetéssel késziilt, s a rendez6é mindossze 35
nap alatt forgatta le. Ennek ellenére, Bergman pélyafutdsanak egyik legjelentésebb
szimbolikus-kolt61 alkotasaként tartjuk szdmon. Egy keresztes hadjaratbol hazatérd lovag
szembesiil kora rettenetes valosdgaval: pestissel, boszorkdnyégetéssel, kétségbeeséssel. A
Halal 6t is el akarja ragadni, de 6, hogy megtalalja hitét, haladékot kér egy sakkjatszma
erejéig.

A kozépkorban jatszodo torténetben egyfeldl a kozépkori vilag hiteles megjelenitését kapjuk,
realisztikus részletekkel, targyakkal, ,.¢letképekkel” (a pestistél valdo félelem, a magukat
ostorozo flagellansok jelenete, a kocsmazas, a vandorkomédiasok stb.) masfeldl a kdzépkori
miivészet abrazolasai ihlette jeleneteket latunk (halaltanc, a lovaggal sakkoz6 halal).
Ugyanakkor a film alapvetd kérdése jellegzetesen huszadik szazadi, a modern ember kételyeit
fogalmazza meg, maganyat, halaltél valé félelmét. A modern embernek az elemi,
egzisztencialis szorongdsa allegorikus formaban, a kozépkori moralitds és halaltanc?
kereteiben fogalmazddik meg. A Halal a legfobb iszonyatként jelenik meg, 6 maga a Semmi.
A film mintegy kozmikus szintrdl indit, egy szimbolikus helyszinrdl, amely egyszerre jeleniti
meg a vilagot alkotd elemeket: a levegdeget, a szarazfoldet s a végtelen tengert. Aztan szinre
Iépnek a fOszereplok, a lovag és a Halal (akinek megjelenését teljes csend veszi koriil, a
természet hangjainak teljes hidnya). A diszletezés egyértelmlivé teszi a torténet
példazatszeriiségét: a lovag ezutdn kovetkezd torténete feltehetdleg nem egy egyénitett
szereplorél fog szolni, hanem a kozépkor miivészetében lathatd szimbolikus figurdkhoz
hasonldan elvont eszméket latunk majd a konkrét szereplokben megtestesiilve, és a film a
vilag egészének értelmezésérdl fog szolni.

A film a meseszerli cselekményszovéssel és szimbolikus szerepldkkel mindenekeldtt azt
jeleniti meg, hogy mit lehet szembeallitani a Halallal. A film ebben a tekintetben elsésorban a
hit fokozatait jeleniti meg: a kegyelemteli allapotot, amelyben szent latomasok tarulnak fol
(Jof alakjaban); a hétkdznapian természetes hittel teli életet (Mia); az istenféld, de gyakorlatias
gondolkodast (Jons, a csatldos magatartasaban); a Haldl ,,eszén taljarni” akaré komédidzast
(Skat) és a méasik végleten a kételkedd, kérdezd ember magatartasat (Antonius Block, a lovag).
Ugyanakkor megjeleniti a racionalis megismerés szandékat is: ,,En nem hinni akarok, hanem
tudni!” — mondja a lovag, aki nem tud belenyugodni abba, hogy Isten lathatatlan, s tudni

2 Moralitdas = dramatizalt allegoria az ember foldi élettjardl, a biinnel folytatott harcardl, a szimbolikusan
megjelenitett Gt végén a Halal var minden emberre. A halaltanc (danse macabre) = a kdzépkori irodalmi és
képzOmiivészeti miifaj, amely az emberi mulandosagra figyelmeztet: a kiilonbozé tarsadalmi rétegek
képviseldit a Halal egy kortanc formajaban ragadja magaval.



szeretné a Halal titkait. Mindezek mellett pedig f6lvazolja a Haléllal szemben magat az életet:
a film szerepldi mind a Halal arnyékéaban €lnek, a pestis sorra szedi aldozatait, ennek ellenére
a kozépkori ¢élet viszonylag széleskorii tabloja elevenedik meg a filmben (a
leghangsulyosabban a vandorkomédiasok ¢élete emelddik ki).

Az allegorikus filmben mintegy szinjatékok jelennek meg a szinjatékban: mikozben az egész
film egy moralitdshoz hasonléan dramatizéalja a szimbolikus szereplok torténetét, ezen beliil
tobb szinjaték is megjelenitddik. Jof, Mia és Skat egy szintarsulat tagjai, akik szamara az élet,
a megélhetés egyenlo a szinjatszassal. Raadasul, mikozben Jof és Mia eldadjak vidam dalukat
a vasari népség elott, a komédidsok szekere mogott Skat elcsabitja a kovacs feleségét, s ezzel
(a korai mozgodképekre emlékeztetd képsorokkal) igen mulatsagos valo életbeli szinjatékot
szolgaltat a nézOknek. Skat egyébként magat a Halalt jatssza tobbszordsen a filmben, elébb
maszkkal, aztan ravasz szinjatszassal a féltékeny férj el6tt, mignem a Halal valdoban utol nem
éri. A szinjaték és az ,¢élet”, a ,,valosdg” mindegyre 0sszekeveredik a filmben. A kocsmaban
Jofot arra kényszeritik, hogy medvét utanozva perdiiljon tdncra, és szinte haldlra tancoltatjak.
A vasari vidam komédiazéas jelenetét is ellenpontozza egy masik ,,valds szinjaték™: a
flagellansok menete. Az Onsanyargaté €s blinband menet megszakitja a vidam farsangi
hangulati mulatozast a memento mori iizenetével. A ddbbenetes ellenpontozas utan a tér
kitiresedik, a kamera néhany pillanatra a kopar foldet fényképezi. Az élet igy tulajdonképpen
megsokszorozott szinjatékként jelenik meg a filmben (mélt6 ellenpontozasképp a Halal
sakkjatszmdjahoz), s ezzel Bergman filmje a kozépkori vilag diszletei kozott a szinjaték
motivumanak eltalzdsaval a modern ember kidbrandultsagat, létének gyokértelenségét is
megjeleniti (hiszen a kozépkori ember szilard vilagrendben ¢lt, vilagnézetét nem a kételkedés
hatdrozta meg ¢és nem a megfoghatatlan semmitdl vald szorongas). Mikodzben latszolag a
talélés a tét, és a Halal elkeriilhetetlenségérdl van szo, a film tulajdonképpen a kérdezést, a
megismer¢s kielégiiletlen vagyat helyezi kozéppontba.




A keresztes hdborubdl hazatérd lovag az értelmetlennek latott haborus pusztitds miatti
kidbrandultsdgaban kér haladékot a Halaltol azzal, hogy sakkjatszmara hivja ki.

A nyert 1d6t a megismerésre probalja hasznalni, az élet értelmét keresi, isten 1étérdl szeretne
bizonyossagot.

A film egyik kulcsjelenetében a lovag meggyonja kételyeit a gyontatopap szerepében
megjelend Haldlnak. ,, Azt akarom, hogy Isten kinyujtsa felem a kezét, folfedje arcat, szoljon
hozzam... Kialtok hozzd az éjszakaban, de néha ugy tinik, mintha senki sem volna ott = —
mondja a lovag. ,, Talan csakugyan nincs ott senki” — mondja kegyetleniil a Halal. ,, Akkor az
élet képtelen borzalom. Senki sem képes ugy élni, hogy ott van a Halal az orra elott, és tudja,
hogy minden semmi”— valaszolja erre a lovag. A ,,semmi” szonak kiilonos rezonancidja van a
helyzetben: a gyontatészékben a hivék igazabol Isten foldi szolgédja, kozvetitdje elott
vallanak, gy mintha maga Isten szine eldtt allnanak. A filmbeli helyzetben azonban a pap
helyén, és ezaltal jelképesen Isten helyén is csak az alruhas Haldl rejtozik. Isten elérhetetlen,
megszolithatatlan, helyette a ,,semmi”-vel riogatd, sotét Haldl van. (Ugyanezt a gondolatot
fogalmazza meg nagyon szépen a film taldn legidillibb jelenetében, amelyben a Szent
Csalddhoz hasonldo Jof és Mia tarsasdgaban szamocazik a lovag: ,, 4 hit kemény
megprobaltatds... olyan, mintha olyasvalakit szeretne az ember, aki ott van valahol az
éjszakaban, de nem mutatkozik soha, hiaba kialtozik neki az ember.”)

Isten utan a lovag az 6rdogot is megprobalja szora birni a megszallott lannyal valo taldlkozas
soran. A lany valasz helyett azt mondja: ,, Nézz a szemembe! Mit latsz?” S a lovag ismét a
Semmivel talalkozik.

A film végén a lovag elveszti a sakkjatszmat, am sikeriil egy pillanatra elterelnie a Halal
figyelmét, s igy a komédidsok kis csaladja elmenekiilhet. A lovag a haladékot fol tudta
hasznalni arra, hogy megmentse, meghosszabbitsa életiiket. Kérdéseire azonban nem kap
valaszt, hidba reménykedik abban, hogy a jatszma végén a Halal folfedi titkait. ,, Nekem
nincsenek titkaim” — mondja. ,, Nem tudsz hat semmit? "— kérdi a lovag. ,, Nem, nem tudok
semmit.”

A lovag varaba érkezvén az egész tarsasag eldtt mar csak egy arcukra vetiild arnyék jelzi,
hogy elszdlittatnak a tGlvildgra. Mar nincs a bohdcszerli maszkot viseld Haldl sem. Az
emberek elott megjelend ,,Nagyur’-t a néz6 mar nem lathatja.

A film végkicsengése mindezek ellenére nem egyértelmiien lehangolo. ,Néha az a
benyomasom, hogy a kérdések fontosabbak a valasznal” — mondta a lovag kordbban, s a film
sem a kiiiresedés képeivel, hanem a megmaradassal ér véget. A szenvtelen arcu lovag
felismeri az ¢élet folytonossadgaban rejlé reményt, a szeretetet. Antonius a sakkjatszma utolso
Osszecsapasakor eltereli a Halal figyelmét egy ropke pillanatra, amely alatt a csalad
észrevétlenill tavozhat. gy tulajdonképpen az értelmes, termékeny, hittel teli élet és a
miivészet képviseldi, a vandorkomédids ,,szent csaldd” tagjai kapnak haladékot a Halal el6l. A
kozépkori halaltanc-képeket idéz6 bedllitds a dombtetdn halaltancot jard tarsasaggal, €lén a



kaszas Halallal pedig ismét a kozépkorba utalja a torténést, atesztétizalo, szinjatékka szeliditd
modon eltavolitja a szereploket a modern szorongastdl a messzi multba, a keresztény
kegyelmi allapot latomasos vilagaba.

A kezdoképekben tombol6 tenger titkot sejtetéen csendes a film utols6 kockain. A hattérben a
szigoru Nagyur tancra kényszeriti a korabban gyarloként ¢éléket, mikozben a csalddban rejlé
szeretet tovabb folytatja az utjat a maga kiildetése felé: amig a kis Michael képes lesz a labdat
megallitani a levegdben.

A hetedik pecsét az utkeresés filmje, nem véletleniil nevezte maga a mester is egyfajta road
movie’-nak. Ahogy a sakkban a fehér és a sotét szin, tgy iitkdznek a filmben a
legkiilonbozobb ellentétes mindségek: €let és halal, idealizmus és racionalizmus, hit €s kétely
fesziil egymasnak.

Kérdések és feladatok:

e Mit tud a kozépkorrodl, a kdzépkori ember vilagképérol?

e Milyen jellegzetes kozépkori eseményeket, jelenségeket mutat be a film?

e Milyen filmeket latott, amelyek a kozépkorrdl szoltak, vagy a kozépkort idézték?

Osszehasonlithatok-e ezzel a filmmel? Milyen alapvetd kérdéseket fogalmaztak meg a

filmek?

Hogyan vélekedik arrol, amit a filmben latott? Mi a sajat véleménye a Halalrol?

Jellemezze a szereploket!

[rja le 4 hetedik pecsét egy jelképes jelenetét!

frja le pontosan, melyiket tartotta a film leghatisosabb képének, beallitisanak!

Indokolja meg a vélasztasat!

e Hasonlitsa 0ssze a filmet egy olyan filmmel, amelyben a fészereplék valamilyen
jelképes jatszmaba bonyolddnak vagy szimbolikusan értelmezhetd utazasba fognak!
Fogalmazza meg az alapveto6 kiillonbségeket!

e Hasonlitsa 0ssze a flagellansok jelenetében abrazolt kozépkori ember reagaldsat az titon
elottiik megjelend szinjatékra azzal, ahogyan a mai ember viszonyul példaul a televizios
valosagshow-k latvanyossagaira! Fogalmazza meg az alapveto6 kiillonbségeket!

3 A road movie angol kifejezés, olyan filmeket sorolunk ebbe a csoportba, amelyek hései utra kelnek, s
torténetiik egy utazas folyaman bontakozik ki. Kiiléndsen Amerikaban népszer(i filmtipus, amely az autdzas

crer

egyetemes toposz, az irodalomban legrégebbi torténetek, mesék épiilnek erre a szerkezetre.



