AKIRA KUROSZAVA: A VIHAR KAPUJABAN

A film adatai:

Eredeti cim: Rashomon.

Késziilt 1950-ben, fekete-fehér japan film.

Rendezd: Akira Kuroszava.

Operatér: Kazuo Miyagawa. Zene: Fumio Hayasaka.

Szerepldk: Toshiro Mifune (a bandita), Machiko Kyo (a feleség), Masayuki Mori (a férj).
Takashi Shimura (a pap), Minoru Chiaki (a favago).

A film 1951-ben a Velencei Filmfesztival Arany Oroszlan-dijat nyerte el.

A rendez6: Akira Kuroszava (1910-1998) Tokioban
sziiletett egy  kozépiskolai  tornatanar  hetedik
gyermekeként. 1928-t6]1 a nyugati festészet iskoldjan
tanult, mellette filmmel, szinhdzzal és irodalommal
foglalkozott. Az eurdpai miivészet, az irodalomban
elsdsorban az orosz miivészet irant érdeklddott. 1929 és
1932 kozott illusztratorként dolgozott, 1936-ban a Toho
filmstadioban helyezkedett el asszisztensként.
Forgatokonyveket irt, ezek egyikébdl rendezte meg elsd
filmjét, A juddé legenddjat 1943-ban. 1948-ban sajat |
filmvallalatot is alapitott, mely az 1970-es évekig
mukodott. Kuroszava vilaghirét A4 vihar kapujaban
alapozta meg, amellyel elnyerte a velencei nagydijat. Ezzel a miivel nemcsak a rendezd,
hanem az éaltala felfedezett foszerepld, Toshiro Mifune (1920-1997) is vilaghiri lett. A
szinész ikonjava valt a ,jindai geki” (kosztiimos, torténelmi) Kuroszava-filmeknek is. A
valosagban a japan hagyomanyos vivas, a kendo mestere A hét szamurajban (1954) még csak
a legcsapodarabb harcos. Mifune zsenidlis 0sztonlénye, Kikuchiyo, péar évvel késébb mar
rettenthetetlen harcosként, a névtelen szamurajként egyediil ,,tér vissza” A4 testorben (1961),
hogy a faluban gardzdalkodd két rivéalis banda kozott hasznot huzzon és rendet tegyen.

crer

el nem keriild6 Washizu Taketori nagyurat alakitja.

A vilagsiker hatasdra a Toho szabad kezet adott az id6t és pénzt nem kiméld, mindig
tokéletességre torekvo s szinte allandd stabbal és szinészgardaval dolgozé Kuroszavanak, akit
e teljhatalma (mdasok szerint zsarnoki munkamoddszere) miatt csak "csaszarként" (tenno)
emlegettek. A munkatarsaival egylitt aprolékosan kidolgozott forgatokonyveit olykor tizszeres
talforgatassal filmre vivé rendezd 1952 6ta maga iranyitotta a vagast is, ezt tartvan
legfontosabbnak a film vildganak kialakitdsdban. A rendezd festéi hatasokra torekedett,
filmjeihez rajzokat készitett. Kuroszava képei a keleti hagyomanyt kovetik: érezhetd a japan
fametszetek hatasa, de taldn még inkabb a zen-festészet (a zen-papok nem profi, hanem
filozofikusan dilettans) oOnfeledt firkalasa. Leginkabb karikataraszerli  portrékat,
kosztiimterveket, kompozicios terveket rajzolt.

Munkéssagaban szerves egységgé fonodik Gssze a keleti és a nyugati kultara: eldszeretettel
készitett adaptaciot a nyugati klasszikusok miiveibdl. Nagyon sok Shakespeare (Machbeth —
Veres trom, Lear kiraly — Kaosz), Dosztojevszkij (4 félkegyelmii) miivet adaptalt japan
kornyezetbe. Kuroszava azonban tobbet akart az eurdpai irodalom intellektualis
vilagnézeténél. A filmet szérakoztatdé formaként is tovabbfejlesztette. Mély benyomast tett ra
Hollywood, kiilondsen John Ford westernfilmjei, és szinészeinek gyakran adott olyan
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utasitast, hogy jatékstilusukon westernfilmek tanulmanyozasaval dolgozzanak. Az eurdpai
miivészetbdl meritett témait mindig a japan hagyomanyok alapjan dolgozta at. Az 1970-es
években atszervezddd japan filmgyartasbol kiszorult, halalaig foleg kiilfoldi tamogatassal
készitette latvanyos, vizualisan gazdag, filozéfiailag korunk ellentmondasait mélyen elemzd
alkotésait, mint az AlImok (1990) és a Még nem (1993) c. filmeket.

Eletmiivéért az 1982-es velencei filmfesztivalon Arany Oroszlan dijat, 1989-ben pedig Oscar
dijat kapott. Fontosabb filmjei: 4 vihar kapujaban (1950), A hét szamuraj (1954), Véres tron
(1957), Rejtett eréd (1958), Eg és fold kozott (1963), Rétszakallii (1965), Derszu Uzala
(1974), Az arnyéklovas (1980), Kaosz (1985).

A vihar kapujaban c. film a japan naturalista ir6, Rjunoszuke Akutagava két elbeszélése
alapjan késziilt. Az alaptorténet szerint egy bandita megtamadja az erdébe tévedd szamurajt,
hogy elcsabitsa szép feleségét: miutan megerdszakolja az asszonyt, a fahoz kotozott férfi
kiszabadul, majd rejtélyes modon életét veszti. Kuroszava az egyszerli mesét keretbe helyezi.
A film kezdetén a tombold vihar elél egy kapu ala menekiil hdrom ember, koziiliik ketten
tanui voltak a gyilkossdgnak. A kihallgatas torténetét mesélik el: tanuskodott a gyilkossaggal
vadolt bandita, a megerdszakolt feleség ¢és a megidézett férj szelleme is. Héarmuk
elbesz¢lésébdl kiillonbozoképpen olvashatd ki a torténet. A kapu ala menekiilt favagd végiil
vonakodva beismeri, hogy mindent latott, és eldad egy negyedik torténetet, amelybdl kidertil:
mindharom résztvevd hazudott. Kuroszava bonyolult forgatokonyve (amelyet sajat bevallasa
szerint nemcsak a szinészek, de még a rendez0 asszisztensei sem értettek) szemléletes példajat
nyujtva az emberi természet és a valdsaghiiség Osszeegyeztethetetlenségének: még a halott
szelleme sem megbizhatd forras.

A vihar kapujaban az a film, amely a narratorhang ¢és a vizudlis elbeszélés elvalasztasanak
minden kovetkezményével szamot vet, de még nem ¢éri el a modern reflexivitast. Ebben a
filmben a torténetet négy kiilonb6z6 formaban mesélik el: a harom fészerepld és egy tanu — a
gyilkos, az dldozat, az aldozat felesége és egy favago. A nézd szamara nem létezik fliggetlen
forras. Nem lehet egyértelmiien rekonstrudlni a torténteket, a nézének szembe kell néznie
azzal, hogy a fabula' jelentds része egymassal dsszeegyeztethetetlen verziok formajaban, és
nem koherens egészként 1étezik. Ez a film vilagossa teszi, hogy a torténetek konstrukcidja a
kiilonboz6é mesélok szubjektiv szdndékatol fiigg, €s abbol, amit mondanak, nem arra
kovetkeztethetiink, ami tortént, hanem arra, hogy 6k hogyan szerették volna, ha torténik, vagy
hogyan szeretnék, ha mi latnank a torténteket. Ennek a filmnek a mélyén feltdrulnak a
torténetmondas legmélyebb elvei, amennyiben egyfel6l hangstlyozza az elbesz¢élo és a
befogadd szoros egyiittmiikodését, és masfel6l minden torténet végsd konstrualtsagat.

! Az elbeszélés vizsgalatakor megkiilonboztetik egymastol az elbeszélt torténetet (torténet) és azt a modot, ahogy
ez az eseménysor az elbeszélésben megjelenik (cselekmény). Egy masik fogalomhasznalatdban a fabula (mese,
torténet) egy kronoldgiai és okozati vazlat, amelyet a sziizsé (cselekmény) konkrét szereplokkel, fordulatokkal,
helyszinekkel ,,01toztet fel”.



Kuroszava tigy rendezi meg a kihallgatasi jeleneteket, hogy a tanu a kameraval iiljon szembe
(mindazonaltal nem a kameranak besz¢l), mintha a kdzonség iilne a bird székében — ezért is
nem halljuk a bir6 hangjat, csak a tantk valaszat. Ez a beallitds nagyon erdsen sugallja, hogy
egy torténet igazsdganak megitélése mindig legalabb annyira erkolcsi kérdés, mint amennyire
a tények kérdése, foleg, ha a tényeket nem tudjuk tisztazni.

A vihar kapujaban azonban nem Onreflexiv elbeszélés. A tények relativitdsanak problémaja az
elbeszélésben moralis megkozelitésli, és gy jelenik meg, mint egy egzisztencialis
hatarhelyzet eredménye, nem pedig ugy, mint az elbesz¢lés sajatossaga. Ez a film fontos
példaja a szubjektiv elbeszélésnek, amennyiben elszakitja a narrativ témat minden sajatos
torténelmi vagy tarsadalmi valosagtol, és egy altalanos erkolcsi allapothoz koti. (A film eleji
magyarazo feliratok, amelyek a ,,torténelmi hatteret” magyarazzak el, rendkiviil altalanosak: a
torténet 1200 évvel korabban jatszodik Kiotd mellett, amelyet majdnem teljesen elpusztitottak
a polgéarhaboruk, természeti katasztrofak €s €hinség.) Ennek a cselekménynek a referencidja
egy tisztdn moralis vilag, amelyet a kerettorténet kommental és szimbolizal. Minden, ami
ebben a keretben torténik, verbalis és vizudlis kommentarja a szereplok altal elmesélt
torténetnek. Az alakoknak nincs sajat személyes vilaga, és a kerettorténet egyetlen eseménye,
hogy a romok kozott taldlnak egy csecsemét, akirdl a favago kijelenti, hogy gondjat fogja
viselni. Ez is a f6torténet szimbolikus kommentarja: ahol minden bizonytalan, mindenki
hazudik, és senkiben sem lehet bizni, az egyetlen hitelesen Onzetlen tett, ha valaki gondjat
viseli egy elhagyott csecsemének. Ez az egyetlen szilard érték, amire egy egyértelmu
torténetet fel lehet épiteni. Ezért ez az egyetlen olyan elem a filmben, amelyik kimutat az
elbeszélés viszonylagossagabol, és ez az egyetlen szilard pont, amelynek alapjan a nézd
felépithet egy fabulét, azonban épp ez a torténet nincs elmesélve a filmben, mikdzben az itt
elmeséltek nem adnak megfelelden szilard bazist egy egyértelmii fabulahoz. Ezért a f6torténet
viszonylagossdga ¢és tobbértelmiisége nem az elbeszélés vagy a mivészet Iényegi
természeteként, hanem egy romlott moralis vilag kovetkezményeként jelenik meg.



A vihar kapujaban cimi filmben az elbeszélés nem altalaban az elbeszélés természete miatt
problematikus, hanem egy szélsdséges egzisztencialis szituacid miatt, ahol mindenki hazudik
és onz6. Es amikor egy 6nzetlen tett folbukkan, az elbeszélés egyértelmiivé és hihetdvé valik.
A kerettorténet nem tiikrozi a fétorténetet, inkabb kiutat mutat a moralis romlasbol, amely
lehetetlenné teszi az egyértelmili torténetmesélést. Ez a film azért nem része a modernista
mozgalomnak, viszont az elsé példaja egy szubjektiv elbeszéld szerkezetnek, amelyben a
torténet csak alternativ fabulalehetdségekbdl all, és ez nagyon fontos megoldés lesz a modern
korszakban.

Bar nem eurdpai film, cannes-i bemutatasa nyoman jelentds hatast gyakorolhatott az eurdpai
filmesekre és filmkritikusokra. Kuroszava filmje hivta fel az eurdpai filmesek figyelmét a
japan filmmuvészetre az Gtvenes években, ¢és a modernizmus koraban alland6 hivatkozassa
valt. A nyugati mozikozonséget a sajatosan japan, stilizalt eléadasmod ragadta meg, mig
Japanban nyugatias naturalizmussal (szinészeivel westernfilmeket nézetett a forgatas ideje
alatt) és a hagyomanyok meghamisitasaval vadoltak a rendez6t. Nyugati népszeriiségéhez a
filmjeihez irt zene is hozzéjarult, pl. 4 vihar kapujaban zenéje egy jatékos bolerdmotivumot
varial, boler6 egy 12. szazadi japan torténet szdmara.

1964-ben Erdszak cimmel: négy évvel a masik Kuroszava remake,
A heét szamurdjbdl hét mesterlovészt formald John Sturges filmje
utén, és pontosan egy évben Sergio Leone Egy maréknyi dollarért
cimi orokbecsti spagetti-westernjével. A remake vadnyugati
kornyezetben idézi fel a Rashomon-sztorit: az 1870-es évekbe
helyezi 4t a japan torténetet a mexikoi-amerikai hatar vidékére, a
varoskapubol pedig esdaztatta vasutdllomast farag. A film
helyszinei és szerepldéi a westernfilmek kelléktarabol valok (a
mexikoéi bandita szerepét Paul Newman jatszotta), a torténet
azonban — amely mordlis tartalma mellett éppen a torténetmondas
megszokott kliséit kérddjelezi meg — nehezen illeszkedik a miifaj
erds konvencidrendszerébe. A szokatlan torténetmondas és a
western mifajisaga altal keltett elvarasok kontrasztja kétségteleniil érdekes hatdsu filmet
eredményezett, még akkor is, ha Martin Ritt filmje inkdbb csak kuridzumszamba mend
kisérletként tarthat6 szamon a remekmiinek tartott Kuroszava mii mellett.

EETE s A filmet a kevésbé ismert Martin Ritt westernként forgatta Gjra
X LD 2 remal
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A film a flashback torténetéhez kapcsolhato:

Kezdetben az alkotok csak feliratokkal tudtdk jelezni a nagyobb idéugrasokat: ,,egy honappal
késObb”, ,tiz év mulva”. Ha pedig az alkot6 meg akarta forditani a képsorok iranyat:
»tegnap”, ,,néhany ordval azelott”. Késobb a nagyobb id6ugrasok, iddbeli visszapillantasok
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érzékeltetésére olyan filmes eszk6zok alakultak ki, mint az elsotétiilés (fade in), kivildgosodas
(fade out). Biztosak lehetiink benne, hogy mult idejii képet lattunk, ha az elbeszéld képsor
végén visszatér targyakhoz, szereplokhdz, mintegy bekeretezve az iddvaltast. Azt a
megoldast, amikor a cselekmény egy filmben korabbi iddre valt, elterjedt magyar kifejezés
hijan flashbacknek (visszapillantasnak) nevezziik. Kuroszava vildghirii alkotasa ota a tobb
nézépontl, iddfelbontisra alapuld elbeszélésmodot Rashomon-technikanak nevezik. A
blniigyi filmek ¢élnek gyakran ezzel a megoldassal, a visszapillantassal magyarazatot adva
rejtélyes dolgokra, vagy atértelmezve eseményeket. Az ¢letrajzi vagy egy-egy jellegzetes
torténelmi korszakot feldolgozo filmekben gyakori, hogy az egész filmet flashbackben
mesélik el. Ilyen Orson Welles Aranypolgar c. alkotasa, melyben egy amerikai sajtomagnas
¢letének rejtélyét probalja kiismerni egy jsagiro.

A flashback mar a hatvanas évek filmjeinek is meghatdroz6 struktiraszervezé elve, dm
an¢lkiil, hogy feloldand mult—jelen—j6v6 hatarait, hiszen mindig pontosan nyomon kovethetd,
mikor melyik iddsikban mozgunk, az események milyen kauzélis ldncolatba illeszkednek. A
modern filmmiivészet idéfelbontasos elbeszélésmodjat, amely nem pusztan valtogatja vagy
Osszekeveri az iddsikokat, hanem elmossa azok hatarat, s ezzel 0jfajta, a kiils6 ,,torténeti”
id6vel szembeallitott bensd, szubjektiv idéélményt fogalmaz meg, Magyarorszagon Huszarik
Zoltan Szindbadja képviseli.

Az eljaras a 90-es évek eleje Ota Gjra fénykorat €li: a narrativ csavarok (féleg Tarantinonak
koszonhetd) divatjaban fontos helyet tolt be a torténet flashbackbe agyazdsa (mint a
Kutyaszoritoban rablasi jelenetei esetében), vagy hasznaljak rovidke atkoté elemként (mint a
Ponyvaregény tobb kulcspontjan). Ezt az idészerkezetet veszi at Tom Tykwer Lola rennt (4 lé
meg Lola, 1999) c. filmjében, ahol Lola torténete harom verzidban létezik, s mindegyik
ugyanolyan hihetd, mint a masik kettd.

Kérdések és feladatok:

e Milyen tavolkeleti rendezdket, filmeket ismer?

e FElevenitse fel a négy tani beszamolojat az eseményrdl! Miben kiilonboznek a
torténetek egymastol?

e Jellemezze a halott megidézett szellemének vallomasat!

e A kiilonb6z6 vallomasok flashbackjében latunk-e ismétlodé vagy teljesen
kiilonbozo képeket, beallitdsokat?

e Kuroszava filmjében mi utal arra, honnan tudjuk, hogy milyen idéviszony van a
képsorok kozott?

o Idézzen fel sajat filmélményeibdl egyet, melyben a visszapillantasra vagy
flashbackre lathatunk példat!

e Idézzen fel sajat filmélményeibdl egyet, melyben a szerepld almat, fantazialasat
lathatjuk! Miben kiilonbozik, illetve miben hasonlit ahhoz, amikor valaki
visszaemlékezését lathatjuk?

e A biniigyi filmek, sorozatok jellegzetes fordulata, amikor a torténet végén a
detektiv felfedi a szereplok el6tt a rejtély megfejtésének kulcsat. Hogyan
jellemezné a hasonld jelenetek iddszerkezetét?

e Milyen irodalmi miivek alapjan késziilt filmeket, adaptaciokat ismer?



