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Presentations in English

BUSLOWSKA, ELZBIETA, University of Essex, U.K. (PhD-student)
E-mail: ebuslowska@yahoo.co.uk
Cinema as Art and Philosophy. Béla Tarr and Creative Exploration of Reality

Béla Tarr's cinema, rather than in terms of fiction or reality, can be perceived as that of creative exploration that is
‘neither realistic nor nonrealistic but the sum total of our dealings with the world around’. The absence of a
storyline, non- professional actors, found locations and long shots ‘uninterrupted’ by editing, carefully thought
through and choreographed at the same time, are the effect of this exploration. The sombre image of Hungary
that sets and defines the mood and style of the films is not a realistic representation of the world nor a
metaphysical beyond but an event, a situation ‘locked’ in a ‘wondering movement in which anything or nothing
can happen’, both real and virtual. The director refuses to tell a story but his aesthetics move beyond that of
social realism. The particular formal devices: movement, rhythm, sound and texture of the films restore the link
between ourselves and the world by reaching the deeper levels of thought and sense. In this respect the actual
film experience itself is reality. Béla Tarr talks about ‘pure cinema’. Gilles Deleuze called this kind of cinema a
cinema of the time-image, a pure optical and sound situation where real and imaginary, objective and subjective,
universal and particular merge (Cinema 2). Here the world, the film, the viewer and the outside are intertwined in
the process of ‘becoming’. This cinema of time and thought rather than action invites the viewer to attend rather
than identify, to engage rather than to contemplate, to become rather than to interpret. Drawing on Deleuze’s
proposition of time/thinking image this paper will explore the imagery of Béla Tarr’s films in terms of the real
(rather than realistic) and the creative (rather than fictional).

CHAROENWONGSA, MATANA, Mahasarakham University, Thailand (university scholar)
E-mail: kalabe04@yahoo.com
The Meaning Construction of Queer Characters’ Sexual Identity in the Movies

This content-based qualitative research aims to analyze the meaning construction of queer sexual identity from a
movie through the selection of signs and narrative elements, and to survey factors influencing queer characters.
A set of theories employed in this case study of Hedwig and the Angry Inch (2001) includes semiology,
narratology, queer theory and concepts of sexual identity. As a result, it can be noted as follows:

1. In this movie, queer identity was created to represent four different sets of interpretations, such as: a sexual
discrimination in society, a sexually confused and self conflicting personality, emergence of man, human
physiology, sex classification and the sexual identity of an individual originated from inner desire.

2. All these interpretations were formulated from three signs, namely icon, index, and symbol through the film
meaning structure which consists of trope, binary relation, synecdoche, metonymy, diachronic, and synchronic
methods. These meanings are created from seven narrative elements: plot, theme, conflict, character, setting,
symbol, and point of view.

3. Factors affecting the sexual identity of queers were presented by two different perspectives. The first illustrated
that factors were composed of sexual orientation, social control, collective identity, gender role, socialization



process, and sexual characteristics, while the latter featured that there was only one factor which was the mental
desire.

CUNNINGHAM, JOHN, Sheffield Hallam University, U.K. (university scholar)

E-mail: j.cunningham@shu.ac.uk

"Making Things Look Fake is the Easy Way" — The Evolution and Construction of Realism in the Films of
Ken Loach

This presentation will, in a sense, be ‘anti-theoretical’. Too often in discussions around realism there is not
enough analysis devoted to how a particular director constructs that sense of realism that we see (and hear) on
the screen. English director Ken Loach, one of Europe’s foremost realist practitioners, has suffered particularly in
this respect, many commentators apparently happy to describe his camera work and style as ‘transparent’,
‘uncomplicated’ or ‘simple’ and not offer any further analysis. What this ignores, of course, is precisely the
‘constructedness’ of that realism, which can sometimes be quite complex. This presentation will attempt to give
an overview of the evolution of Loach’s style and analyse the techniques and devices used by him in films such
as Kes (1969) and Land and Freedom (1995).

GROSOLI, MARCO, Universita di Bologna, Italy (PhD-student)
E-mail: marco.grosoli@libero.it
The Damnation of the Sight. The Point of View in the Latest Movies by Bela Tarr

Most obviously, in Tarr's movies reality and fiction don’'t match. There is always some obscure plot falling apart,
some grand prophecy revealing as a fake, and so on. Fiction is somehow destined to be dismissed by the strong,
inertial presence of time, of matter, of crude reality.

In this general dismissal of fiction, a crucial role is often played by the point of view of the characters, especially
from Satantango (1994) on. A movie in which the repetition of some scenes from different POVs strongly
contrasts with the narrator’s (the doctor’s) final decision to cease completely any observation of the outside world.
Why? Because fiction (here: doctor’s narration) has nothing to do with reality, being fiction based on a point of
view which cannot call itself external to what it stares at (for instance the child watching the dance scene is, in the
other “version” of that same scene, being watched). This is also true for Valuska in Werckmeister Harmoniak
(2000), supposedly “neutral” victim of the events he himself contributed to provoke with his supposedly neutral
testimony, or for the complex, panopticon-like visual construction of semi-subjective shots at the beginning of A
london ferfi (2007). My paper would then analyze all the relevant occurrences in latest Tarr's movies (even
though | would also mention some sporadic examples taken from earlier fims) of the Point-Of-View shots,
describe the formal characteristic of the various gazes (for instance, the recurrent shots, as it happens for
example in Werckmeister Harmoniak's hospital scene, in which Valuska is suddenly revealed as observing all
along with the camera, despite its supposed absence), and try to take from all this some overall conclusion, and
meaning, in terms of the dismissal of fiction which is among the main issues in these movies.

GYENGE ZSOLT, Moholy-Nagy University of Arts, Hungary (university scholar)
E-mail: zsengezsolt@yahoo.com
lllusions of Reality and Fiction

The realism of a representation — as it was often presented — is not a measurable fact but rather a mainly
subjective perception of the viewer. Beside the authors’ statements only rules and conventions of representation
make us consider a film documentary or fiction as in the most cases we are not in position to check the reality
behind the images. During the history of cinema some representational styles or methods created a better illusion
of reality than others; meanwhile some other procedures were better fitted to produce the illusion of fiction. The
paper will analyze different strategies of creating the illusion of reality and fiction with a special emphasis on the
representational system of the Danish Dogme "95 movies.

GYORI ZSOLT, Eszterhazy Karoly University College, Hungary (university scholar)
E-mail: gyorizs@yahoo.co.uk
The Truth of Ecstasy - Herzog as Anthropologist

Werner Herzog defines ecstatic truth as a means of overcoming the catalogue-like rendering of reality, a trait he
ascribes to cinéma vérité, direct cinema. But does he overcome sensationalism and the corresponding shock



value characterizing recent documentary cinema? | analyse Incident at Loch Ness (2004) and Grizzly Man (2005)
— a making-of mockumentary and a biographical documentary — as anthropological works, complex studies on
how we create and receive images in and of the present visual paradigm fascinated by graphic violence and the
representation of death. In my presentation | will contrast this fascination with Herzog's concept of ecstatic truth,
which expresses his own fascination with danger. But what is this danger like? It is surely not only the hazard of
physical injury during shooting. | look upon ecstatic truth as an inquisitive mode of address into our sense of
reality and a method of establishing communicative situations between the world of facts and fiction — always
posing the danger of demystification and dehumanization.

KERESZTES PETER, Sapientia— the Hungarian University of Transylvania, Romania (student)
E-mail: p25@yahoo.com
A Comparative Analysis of the Long Take in Films by Tarr Béla and Gus van Sant

This brief analysis is focusing on the technique of the long take in the films of Tarr Béla and his American fan Gus
van Sant. Planifying and applicating the long take raises a series of questions, both aesthetical and technical. The
presentation will focus mainly on the differences between the backgrounds of the long take used by the two
directors in scenes that look similar. Most analyzed shots will be from Satantango, Werckmeister harmoniak
(cinematographer: Medvigy Gabor), Gerry and Elephant (cinematographer: Harris Savides). Taking in
consideration that these films contain complex character and camera movements, one of the DP’s problems was
how to hide their long and hard work to make their long takes as invisible as possible. Because it's not just about
the camera, that swoops, glides, soars, circles the characters, but also the unexposed film, light, steadycam,
crane, jib that create more problems than in classically edited film.

KONCZEI CSILLA, Babes-Bolyai University, Romania (university scholar)

E-mail: kcsilla2003@yahoo.com

The Adventures of a Hi8 Camera in the Romania of the 1980s and 1990s. Filmed Reality in Changing
Scopic and Political Regimes

As a former freelance ethnographer and then an autodidact anthropologist, an Easterner, after some 20 years of
delay, I finally found out in the 1990s from Clifford Geertz that all written anthropology was a fiction in the sense
that all texts were fabricated. This statement enchanted me a lot and together with some other ideas which have
been raised in my further readings in postmodern anthropology provided me for years with the capacity of
deconstructing ideologically biased written and visual texts. Recently, | have started to realize that the idea “all
text is fiction” can be easily used not only for lightening the constructedness of verbal and visual texts, but also for
highjacking our attention from a much more essential problem, that is how can we measure the truth-value of
verbal and visual representations of social reality.

In 1988 | got a Hi8 video camera as a reward for my contribution to a BBC production about Romania. The 20
years story of this camera — that is how it was used, in which contexts, etc. -, tells a lot about the extra textual
elements of docu-filming, altogether constituting the reference of the filmed material. My argument here is that the
truth-value of documentaries cannot be evaluated unless knowing how they were produced, what was the social
status and roles of the interacting people, how the issues had been raised, avoided or forbidden, how people
thought they have to behave around the camera, all these constituents being strongly connected to socially and
politically restricted scopic regimes.

KOVACS ANDRAS BALINT, Eétvds Lérand University, Hungary (university scholar)
E-mail: kovacsab@emc.elte.hu
Causal Cues in Narration

Explanations of narrative construction and narrative understanding attribute great importance to the causal
linkage of events. Most of us would agree that we couldn’t say that we have understood a story unless we can
account for its causal system. Although we all know that having an understanding of a film is not limited to the
causal understanding of its story; and many films weaken their narrative’s causal structure to the point that at the
end we must say that in order to understand the film we shouldn’t focus on the story or that the story of the film is
clearly unimportant, even in these claims it is understood that narrative understanding and causality is closely
related. Theories about narration take this close relationship as granted but do not go any further to ask: why is
this close relationship? Asking this question may bring us closer to the understanding in what different ways



narratives make use of the spectator's causal inference. This paper will be one step toward exploring this
problem.

MARASCHIN, DONATELLA, London South Bank University, U.K. (university scholar)
E-mail: maraschd@/sbu.ac.uk
Pier Paolo Pasolini’s Use of the Pro-Filmic: Reality of Fiction or Fictional Reality?

The aim of the presentation will be to analyse the role of the pro-filmic (locations, actors, costumes, props, sets,
diegetic sound, etc.) in Pier Paolo Pasolini's film productions. By referring to Pasolini’s film theory (Pasolini's
Heretical Empiricism), the presentation will define the author’s own definition of pro-filmic as a system of signs in
which everything is significant and has a symbolic meaning: objects, clothes, ornaments, hair styles,
physiognomies, behaviors, rituals, the relationship between man and landscape, etc.

Dai Vaughan's theory (1992) of the different semantic codification (by the filmmaker) and de-codification (by the
spectator) of the pro-filmic in fiction and documentary films will be used to highlight the hybrid status of the pro-
filmic in Pasolini’s film productions. The pro-filmic in Pasolini’s films tends to establish a direct relationship
between its signs and reality, so that the elements of the pro-filmic, by definition, exceed the text and its
stylistic/narrative conventions. The presentation will discuss whether this applies to Pasolini’s film texts with both
fictional and factual plotting. The presentation will focus on a few extracts from Pasolini’s film productions to
illustrate and support the observations made, focusing on the analysis of the corporeity of the actors and scenic
spaces.

MORRIS, IEUAN, University of Glamorgan, U.K. (university scholar)

E-mail: imorris@glam.ac.uk

Interruption/Interaction: The Expanded Cinema of ‘Textual @traction’ and ‘Watch Me!’

The presentation comprises a brief introduction to two short interactive films, outlining their development. Each
film is interactive in different ways.

‘Textual @traction’is 12 minutes long, 35mm film (screened on DVD), and shows how a series of messages sent
to a lost mobile phone inadvertently allows two gay men to declare their love for each other. In the form of a
puzzle, the film denies sight of the crucial messages sent between the characters, messages which motivate their
actions. However, through the simple use of Bluetooth technology, the audience can receive each of these
messages on their own mobile phones as they watch the film in the cinema.

This interactive event combines a discursive, real-time mode of communication (telephony) with a mode of
representation that is a record of past events (cinema) and a confusion regarding notions of reality and fiction are
necessarily raised by such interaction (screen action = fiction/ text messages = reality). In addition, some of the
habitual audience/user/subject positions of both modes are transformed or modified during the event. For
instance, the same messages are received by the audience members in the auditorium simultaneously during the
film so that text messaging becomes a social rather than a personal activity. Also, the address of cinema,
normally anonymous, is bestowed with intimacy by the text messaging, and finally, because of having to operate
a telephone in order to call up the messages to ‘complete’ the fiction as it unfolds, a normally passive audience
becomes physically active.

The international interactive premier of ‘Textual @traction’ took place at the International Festival of New Film in
Split, Croatia in early July 2004; it featured in the Stella Artois Screens After Dark Tour; was nominated UK
BAFTA Interactive Award 2005; was Winner, Best New Media: Interactive Award at the Celtic Film Festival 2005,
Cardiff 2005 and was Winner, Welsh Development Agency Best Innovation Award, announced at the Cardiff
Screen Festival in November 2004. As a stand-alone film ‘Textual @traction’ was selected by: The Los Angeles
International Short Film Festival 2004 (Academy of Motion Picture Arts-listed); Glastonbury Festival Shorts 2004;
Portobello Film Festival, London 2004; and the Atlantic Film Festival 2005, Halifax, Nova Scotia, Canada. The
broadcast premier, a world TV first for an interactive film, took place on S4C on January 250 2006, under its
Welsh title ‘Caru T'.

The second film, Watch Me!" (13 minutes, also screened on DVD) , was recently nominated Best Short Film at
BAFTA Wales 2008, and mobilises mobile/cell phone technology differently. In fact the first scene of the film, a
kind of pre-title sequence, is sent to audience members by video message before they enter the screening. In the
cinema the story develops further, until the end of the penultimate scene, when the caption, 'To be concluded
elsewhere’, appears on the screen. The final scene and the dénouement of the story is delivered to the
audience’s phones after they leave the cinema. This works by audience members sending a message to a
number they are given as they pick up their tickets to the screening. Once they do this, they receive a message



that enables the download of the first scene. The final scene can be sent any time after the cinema screening,
ideally when the audience are sitting comfortably in the bar!

The MMS delivery is organised by a British company called ‘Fast MMS’, and the funder of the film, the University
of Glamorgan, has provided a fund to cover the cost of sending the video messages to the audience members.
The only cost for the audience members is a single standard text message that registers their phone for the
interactive elements. ‘Watch Me’ is a form of ‘expanded cinema’ and it mobilises the ‘reality effect’ of mobile/cell
phone video footage, drawing the audience into an intimate identification with the fictional characters and blurring
the distinction between fiction and reality before the ‘anonymous’ and ritualised cinema screening starts. The final
scene that is delivered to the audience members is intended to place the audience members in that same state of
confusion — at the end of the interactive event.

PETHO AGNES, Babes-Bolyai University & Sapientia-the Hungarian University of Transylvania, Romania
(university scholar)

E-mail: petho.agnes@gmail.com

(Re-)Mediating the Real

According to ideas expressed by Jay David Bolter and Richard Grusin in their book entitled Remediation.
Understanding New Media the double logic of remediation involves the concepts of immediacy and hypermediacy
not in an antagonistic way, but as phenomena which are often intertwined. The presentation will focus on
tendencies in cinema that would qualify for the label of reflexive and hypermediated cinema, nevertheless, which
also have the purpose of achieving the sensation of immediacy through self-conscious intermedial techniques.
Clement Greenberg formulated that collage and photomontage in particular provide evidence of the modernist
fascination with the reality of the media itself. Bolter and Grusin also argue that “despite the fact that all media
depend on other media in cycles of remediation, our culture still needs to acknowledge that all media remediates
the real. Just as there is no getting rid of mediation, there is no getting rid of the real”. All these ideas will serve as
a starting point for the presentation of three different types of such hypermediated cinematic experiences of the
real. Agnes Varda's film Les glaneurs et la glaneuse (2000) can be seen as a cinematic encyclopaedia of the real
that not only foregrounds the hypertextual structure of intermedial cinema, but also ultimately achieves a high
level of immediacy and personal communication. Godard’s essay film cycle, Histoire(s) du cinema (1988-1998) is
centered round the idea of cinema being the “museum of the real” and highlights the reality of the medium of
cinema as a complex set of remediations. Through some rather archaic techniques, it also presents a sort of
hand-made cinema derived from photomontage and the calligrammatic fusion of image and text. Both these
examples can be seen as re-mediating, in fact, what can be considered as the indexicality of modem cinema
(epitomized by Antonioni's photographer); an indexicality that was apparent not only in the techniques of cinema
vérité (extended here into intermedial dimensions by Varda), but also in the techniques of collage (pushed here
towards the spiritual dimensions of musical-intermedial montage by Godard). In José Luis Guerin’s film En la
ciudad de Sylvia (2007), which also connects to the same genealogy of modernist photo-cinema only through a
different branch, we can see an example of how the most transparent techniques can end up as remediations. In
this case it is the uninhibited flanerie of street photography that is remediated and also remedied (refashioned
and rehabilitated) by cinematography.

SERTER, S. SERHAT, Anadolu University, Turkey (university scholar)
E-mail: ssserter@anadolu.edu.tr
A Comprehensive Analysis of Death of a President

The documentary filmmaker edits the contents of real life instead of producing the nonexistent content, because
the documentary film expresses itself by the real people and their acts without relying on a story or acting which
was created before. Thus the reliability is one of the premier characteristics of documentary film, because it is the
most important trump of a documentary filmmaker. How would you describe the movie Death of a President
(2006) directed by Gabriel Range despite all of the facts of the non-fiction film? In the film, George W. Bush is
killed after a meeting in Chicago and the vice president Dick Cheney replaces him as the president. It appears at
the end of the film that the real assassin is an ex-soldier who lost his beloved son in Iraq, but not a Middle East
citizen who is accused by everyone during the whole film. It seems that the main question should be asked is:
does this movie — which aims to give ideological, social and political messages — make it by a realistic or a
fictional way? This presentation plans to open and create a discussion environment by analyzing Hollywood's



new point of view, tendencies, limitations, expansions for the reality and fiction in the cinema with the framing of
this film.

SZALOKY MELINDA, University of California, Santa Barbara (UCSB), USA (university scholar)
E-mail: mszaloky@filmandmedia.ucsb.edu
The Reality of lllusion: A Transcendental Reevaluation of the Problem of Cinematic Reality

This paper wishes to contribute to the long-standing debate concerning the truth value of the psychological
verisimilitude produced and projected by the moving image. Does cinema offer a direct, unmediated — that is,
non-humanly processed — access to the world, or does it simply create a perfect illusion of reality? In order to
make sense of this question, we need to clarify what assumptions of “world” and “reality” we are dealing with. |
will argue that the answer to this problem should be sought in Kant's transcendental subjective constructivism,
which posits that the world and/or reality as we can know it is shaped by the spontaneous synthetic activity of the
mind. Consequently, the closest we can get to an unadulterated objectivity, and perhaps a “world-in-itself,” is by
tracing the workings of the unconscious processes that make possible and produce reality and which Kant calls
the transcendental subject. Herein, | will posit, lies the answer to why cinema'’s ability to offer a prefect semblance
of a psychological reality has been construed both as a sign of its “objectivity” (its true or aesthetic realism, for
Bazin), and as a proof of its illusory, deceptive nature (its psychological pseudorealism, for Bazin). The inherent
duplicity of the moving photographic image - its presence-absence, its simultaneous positivist and phantasmatic
appeal — replicates the logic of Kant's transcendental subjectivity, which is in one and the same time the condition
of the possibility of objectivity and the warp and woof of a phenomenal reality. The strategy to emphasize the
cinema’s semblance of reality and to bring forth, thereby, the inherent unfamiliarity of reality as auto-production is
a hallmark of modernist cinema. | will illustrate self-reflectivity in cinema — which is the mirror reversal of
Hollywood's transparency and continuity — through Jean Cocteau’s Orpheus (1950).

SZEKFU ANDRAS, King Sigismund College, Hungary (university scholar)
E-mail: andras@szekfu.hu
Reality and Fiction in Classical Hungarian Documentaries

Closer scrutiny of international classical documentaries (Nanook, Land without Bread, Spanish Earth, etc.) has
put big question marks behind the traditional (or naive?) concepts of documentation and reality. As if any theorist
looking for documentary could only find fiction. On the other hand, the ‘non-existing’ documentary is flourishing,
both in the commercial media and the art houses. Cinema-goers or TV-viewers (though not all of them) seem to
appreciate something special in these offerings.

The aim of this presentation is to analyse some of the classical Hungarian documentaries from Hédllering to
Schiffer and Ember: do the artistic methods they used, the documentarists’ discipline and ethics they followed
offer us some useful clues to the contemporary discussion about the existence and essence of documentary
filmmaking? Beyond a close reading of some films, the presentation also uses material from interviews the author
conducted with Hungarian filmmakers during the past more than thirty years.

TARNAY LASZLO, University of Pécs, Hungary (university scholar)
E-mail: tarnay@btk.pte.hu
On the Perception of Slowness in Film

The paper addresses the question of slowness in the perception of moving images. It starts with empirical
findings concerning the distinction of the global and local aspects as they appear in visual and aural perception:
musical perception is determined within a relatively short (appr. 30 sec) temporal window while visual perception
tends to grasp large scale structures. Slowness in film could be described as a transposition of aural perception.
The key moment — the paper argues — is how attention works or can be modulated in filmic perception. Primary or
focal attention is distinguished from secondary or peripherial attention. Another distinction to be used is that
between endogenous (top down or focal) and exogeneous (bottom up) attention. Conscious controlor the lack of
it appears to be the crucial factor in how effective slowness becomes in films. Last but not least, the perception of
slowness may well turn out to be important for the representation of time in and/or by means of moving images, a
capacity once hailed by Gilles Deleuze as direct representation but also to consider as a source for aesthetic
apperception of simultaneity in time, not much unlike what is normally praised in paintings.



VIRGINAS ANDREA, Sapientia-the Hungarian University of Transylvania, Romania (university scholar)
E-mail: avirginas@gmail.com
Levels of the “Real” in Crime (Investigation) Movies

Movies which belong to or make use of the crime genre are also dependent on effects which make their diegetic
worlds and narration seem “real”. This is a must especially in cases when the films' heroes are burdened with
various psychic problems - such as amnesia, voyeurism or schizophrenia - that distort the perception of (what
counts as) reality. Interestingly, moments of constructing the “real” also coincide with moments of high medial
awareness and self-reflectivity in such films as Memento, Peeping Tom or Blade Runner. In my presentation |
devote attention to this complex of problems.

Magyar nyelvi eléadasok

BERETVAS GABOR, Debreceni Egyetem, Magyarorszag (egyetemi hallgato)
E-mail: kingwombat@tvn.hu
Propaganda a filmvasznon (az 6tvenes évek forradalom elétti filmgyartasa Magyarorszagon)

Az eléadas az Gtvenes évek elsd felének magyar filmgyartasat veszi gorcsé ala, rakozelitve a Rakosi-korszak
propaganda-jatékfimvildgara és annak hatasaira, a Sztalin haldla utan bekdvetkezett politikai fordulatig.
utdni megvaltozott vildg sajatos abrazolasmddjai, az eddigiektdl eltérd filmes eszkdzei, megoldasai.
Vizsgalddasunk nem kerllheti el a személyi kultusz halvanyodasanak filmen vald leképezédését, azaz Rakosi
hatalombdl valo tavozasatol a forradalom kitdréséig tarté idészakot sem. A késébbiekben megprobalunk valaszt
talalni az idékozben felmertild kérdésekre: Hogyan jott 1étre, valtozik-e, és ha igen, hogyan és milyen gyorsan
valtozik, a nézével valé kommunikacio ebben nehezen feltérképezhetd torténelmi idészakban?

BERTA ZSOKA, Edtvés Lorand Tudomanyegyetem, Budapest, Magyarorszag (egyetemi hallgato)
E-mail: bertazsoka@gmail.com
Van-e létjogosultsaga a szamitogépes animacioé hasznalatanak a dokumentumfilmekben?

Az elbadas azt kivanja kordljarni, hogy a dokumentumfiimes formaval Gsszeegyeztetheté-e a manapsag oly
divatos és sokszor hasznalt szamitogépes animacids technika. Mind a dokumentumfilm, mind az animéciés film
masodpercenkénti 24 alloképbdl hozza létre a mozgas illuzidjat, am a forgatasi modjuk jelentbsen eltér
egymastdl. Mig a filmben a kamera az elétte zajlé eseményekbdl, mozgasokbdl ragadja ki azt a 24 alldképet,
amit majd vetitéskor a szemiink Ujra mozgasnak érzékel, addig a hagyomanyos animaciés filmnél nincs mozgas,
a mozgasfazisokat imitalo képeket az alkotok teremtik meg kockarol kockara. A CGl-nal (szamitogépes animacio)
a helyzet még érdekesebb, mert itt mar a fotografalas mozzanata is kimarad, mar nincs kapcsolata a valésaggal.
Mar nem beszélhetiink kamerardl, hiszen a szamitégépben torténik minden, nincsenek pl. kameramozgasok
sem, csak ezeknek a latszata. Ha gy tekintjlk, hogy a film a mozgas illuzidja, akkor a sz&mitdgépes animéacid
mar a mozgas illiziéjanak az illuzidja. A dokumentumfilmben elengedhetetlen fontossagu a kép hitelessége, hogy
én mint néz6 egy dokumentumfilm nézése kozben elfogadom-e, elhiszem-e azt, hogy a kamera éltal rogzitett
lehetd legobjektivebb valdsagot nézem. Ebb6l a gondolatbdl kiindulva szeretném azt megvizsgalni, hogy
mindebbe beilleszthet6-e a redlis abrazolastol tavol esé szamitdgépes animacid. Filmpéldakon keresztil azt
fogom majd vizsgélni, hogy mikor mikéd6képes a kettd egyitt, illetve hogy mikor zavarja meg a nézét a
dokumentumfilm befogadasaban az animécio. Arra a kérdésre keresem a valaszt, hogy van-e létjogosultsaga az
animacio hasznalatanak a dokumentumfilmekben. Vannak-e, lehetnek-e olyan esetek, amikor a dokumentumfilm
Uzenetét a szamitdgépes animacié a hagyomanyos technikaknal sikeresebben kdzvetiti a nézé felé?

BLOS-JANI MELINDA, Sapientia-Erdélyi Magyar Tudomanyegyetem, Kolozsvar, Romania (egyetemi oktato)
E-mail: blosmelinda@yahoo.com
Az ,egyes szam els6 személy” alakzatai kortars dokumentumfilmekben

A kortars dokumentumfilmekben szamos olyan reflexiv eljarassal talalkozunk, amelyek egyfajta alternativat
kinalnak a ,megfigyeld tekintet’-re és az azzal rokon lattatdsi modokra, amelyek a pozitivista ismeretelméleti
elképzelések szerint a kultdra ,objektiv’ képi megorokitésére vallalkoztak. A reflexivitas technikai kozé tartozik
nemcsak az irott antropolégiaban, hanem a dokumentumfilmben is a megismerés folyamatanak, a filmezés



helyzeteinek ismertetése. Eléadasomban a reflexiv eljarasok egy sajatos valfajat targyalom, azt, amikor a
faktualis filmes textus a diskurzus szintién az autobiografiahoz kézelit. Bruner narrativafogalma nyoman, a
dokumentumfilmeknek az implicit szerkezeteire vagyok kivancsi, a torténetmodellekre, vagy mélyrétegekre,
amelyek alapjan a reflexivitas tovabbi alfajai kiilonitheték el. Lejeune és Genette narratologiai munkai alapjan
keresem a kildnbséget a dokumentalas intencidjaval készitett faktualis elbeszélések, kisérleti etnografiak és a
privat fikciok (6nfikciok?) kdzott, olyan rendez6k munkaiban, mint Chantal Akerman, Jose Luis Guerin, Alan
Berliner és Barbara Kopple.

DAVID ADAM ZOLTAN, Pazmany Péter Katolikus Egyetem, Piliscsaba, Magyarorszag (egyetemi hallgato)

E-mail: legolasz@gmail.com

Repedések. Csodaba fordulé valésagabrazolas Lazar Ervin Csillagmajor és Gardos Péter Porcelanbaba
cim(i miivében

A Csillagmajor cim( novellaskotet Lazar Ervin elbeszél6i palyajanak csucsat jelenti, amelyben a magikus realista
irasmad keveredik a szerzd pusztai gyerekkoranak dnéletrajzi ihletettségli megidézésével. Gardos Péter harom
Lazar-torténet egymas mellé helyezésével készitette el 2005-ben nagy sikerli Porcelanbaba cimi filmjét.
El6adasomban arra keresem a vélaszt, hogyan képes a két alkotd észrevétlenil megrepeszteni a valdsag
torékeny burkat, s miképpen szlremlik be az igy keletkezett ,repedéseken” a hiteles, vagy annak latszatat kelté
valosagabrazolasba a fikcid ellendrizhetetlensége, a csoda irracionalitasa. E titokzatos téréspontok mentén
haladva mutatom be elbeszélés és film eltérd narratolégiai stratégiait, kildn figyelmet szentelve a figurak
nyelvhasznalatanak, a film professzionalis és autentikus szerepléinek kélcsonhatasainak, valamint a Csillagmajor
fuggelékében, illetve a Porcelanbaba zaroképeiben fellelheté dokumentarista vonasok mibenlétének.

FARKAS TAMAS Estvds Lorand Tudomanyegyetem, Budapest, Magyarorszag (egyetemi hallgato)
E-mail: tamas.farkas@gmail.com
A hang de- és rerealizacidja

El6adasomban a voix acousmatique (Chion) két kiildnb6zé példajat igyekszem dsszehasonlitani. A Mullholland
Drive (Lynch) Silencio-jelenete (az ének kisérteties folytatasa az énekes hianyaban) illetve a Dealer (Fliegauf)
firdékadas részlete (egy drogos kabulatb6l eredé monoton, ismétlédd hang) latszélag hasonld maddon
alkalmazott formai megoldassal &l (a hang forrasanak hianya), am igencsak eltérd hatast kelt. Ugy tiinhet, hogy a
két megoldas ellentétes iranyu: mig az utébbi mintegy helyredllitja a valésag érzetét (a nézé megtudja, mi volt az
oka az idegesitd zajnak), addig az els6 elszakitja a horgonylancot, ami valdsaghoz kététte, atlenduliink a teljes
lehetetlenség allapotaba. Az ellentét tehat fellilvizsgalatra szorul, ami szandékaban a ,zombihang’-jelenség
valdsaghoz vald viszonyanak (s ezzel egyiitt a ,zombihang”) alaposabb megismerését célozza meg.

FUZI IZABELLA, Szegedi Tudomanyegyetem, Magyarorszag (egyetemi oktatd)

E-mail: fuziza@yahoo.com

Hol a valésag? (Bédy Gabor filmelmélete)

Bady Gabor a kettds vetités” fogalmaban ragadta meg a filmi jelélés, illetve referencialitas problematikajat. A
dokumentum és a fikcié az 6 elméletében olyan komplex dsszefliggést képez, amelynek jelelméleti alapjai
messzire vezetnek. Body filmszemiotikaja azért komplexebb és arnyaltabb, mint nemzetkézi parhuzamai, mivel
sikerill integralnia a jel pierce-i leirasanak mindharom aspektusat (index, ikon, szimbdlum). irasai egy meg nem
irt képelmélet gondolatcsirait tartalmazzak (vizualis bazis, végtelen tiikrdzédés stb.) és termékenyen olvashatok
dssze a dekonstrukcid és a posztstrukturalista elméletek képfelfogasaival. A szerialitds probléméja Deleuze
filmelméletét elélegezi.

GELENCSER GABOR, Edtvds Lorand Tudomanyegyetem, Budapest, Magyarorszag (egyetemi oktato)
E-mail: gelencser@emc.elte.hu
Valdésag vagy fikcio? (Magyar filmhiradok a hetvenes évek elejérél)

A dokumentarizmus, illetve a fikcids és dokumentarista mddszer keverése a hatvanas-hetvenes évtizedforduld
legjellegzetesebb formai Utkeresése a magyar filmtorténetben, amely az alkotdk, a mivek és az
intézményrendszer, valamint a stilusok és iranyzatok szempontjabol egyarant széles spektrumon hat. E sokrétii
jelenség sajatos szinfoltja az a néhany, a hetvenes évek elején késziilt filmhirado-anyag, amely egy kidresitett
beszédmdd panelieinek felhasznaldsaval, Ujrarendezésével, elmozditasaval leleplezi a képmutatd és bornirt
paternalista hatalom mikddését, ugyanakkor hitelesen bemutatia a megidézett tarsadalmi problémat. Az



intézményi kozeg (nagyszamu nézéhoz eljuté heti filmhiradd) és a kritikai attitld kivételes és révid ideig tartd
egyuttallasa a fikciés és dokumentarista forma keveredésébdl fakad, amely egyszerre teszi lehetévé az anyag
dokumentumfilmes és fikcios recepciojat: az elébbi a hatalmi, az utobbi a kritikai beszédmaodnak felelt meg.

Az el6adasban filmrészletek segitségével ennek a formanak a miikodési elvét igyekszem feltamni, tovabba utalok
tagabb filmtérténeti dsszefliggésére, hatasara is.

GORACZ ANIKO, Edtvés Lorand Tudomanyegyetem, Budapest, Magyarorszag (egyetemi hallgato)
E-mail: agoracz@freemail.hu
Kreativ dokumentumfilm: valésag vagy fikcio? A 39. Magyar Filmszemle uj kategoriajarol

A 39. Magyar Filmszemlén a zs(iri szembesiilt a valésag és fikcio jelen konferencian targyalt problémajaval, a
dokumentumfilm és a jatékfilm hatdrainak elmosddasaval. Harom jatékfilm-kategériaba nevezett filmrél
(Moldovanyi Ferenc: Mésik bolygo; Bereczki Csaba: Eletek éneke; Solyom Andras: 56 villanas) tgy itélték meg,
hogy tulsagosan kilégnak a jatékfilmes mez6nybdl, mivel alapvetéen dokumentum-alapanyagbdl épitkeznek:
valédi emberek valddi sorsat mutatjak be. De legalabb ennyire kilognak a dokumentumfilmek kdzll is, hiszen
jatékfilmes dramaturgiat alkalmaznak, és fikcios elemeket is tartalmaznak. Létrehoztak hat egy Uj kategériat, amit
hol kreativ dokumentumfilmnek, hol kreativ dokumentum-jatékfilmnek neveztek, és a harmas mezénybdl egy
negyedik, addig a dokumentumfilmek kézott versenyz6 filmet (Forgacs Péter: Von Hofler vagyok (Werther-
variacio)) hirdettek ki gyOztesnek. Lakatos Rdbert filmjét, a szintén dokumentum-jatékfilm Bahrtalo! J6
szerencsét! cim(t viszont tovabbra is a jatékfilmes mezdnyben versenyeztették. A zs(ri tanacstalansaga és
kdvetkezetlensége mutatia, milyen fontos kérdés a valdésdg és fikcid viszonya napjaink magyar
filmm(vészetében. El6adasomban a kreativ dokumentumfilmek valésaghoz és fikciéhoz vald viszonyat veszem
gbresé ala. Megvizsgalom, hogy a fenti filmek milyen mértékben tamaszkodnak dokumentum elemekre, és
mennyiben alkalmaznak fikcids eljarasokat. Valaszt keresek arra, hogy életképes-e egy olyan kategéria, amely a
jatékfilm és dokumentumfilm éles szétvalasztasabol adddo anomaliat igyekszik orvosolni.

GREGUS ZOLTAN, Babes-Bolyai Tudomanyegyetem és Sapientia-Erdélyi Magyar Tudomanyegyetem,
Kolozsvar, Romania (egyetemi oktato)

E-mail: gregus@freemail.hu

Dokumentum és fikcié kozott. Az idegenség képei Jeles Andras filmjeiben

Az elbeszélésformakkal kisérletezd ,uj narrativitas” filmjeiben megfigyelheté az a térekvés, hogy a filmes médium
mas, téle idegen kiilsé alakzatok (zene, irodalom, szinhaz) felé tdrekszik, beteljesitve ezéltal azt a modernista
eszményt, hogy a film ,szabad indirekt diskurzussa” valjon, lerombolva a filmes elbeszélés monolitikus egységét.
Az eléadas ezen torekvés harom aspektusat vizsgalja: a dokumentarista és fikcios elbeszélésmaddok (itkdztetését
és egymas elleni kijatszasat; az elbeszélésnek nem alarendelt képi és hanganyagban megjelené jelzések
szeridlis és aszinkron viszonyat vizsgalva; és végll a filmszerliség megtérésével egy paradox vizudlis mezében
beall6 idegenség (idegen nézépont) vagy eseményszeriiség letapogatasaval.

HORVATH IVETT, Eétvds Lorand Tudomanyegyetem, Budapest, Magyarorszag (egyetemi hallgaté)
E-mail: ivett.horvath@gmail.com
Mosolyogj, vesz a kameral

A Balazs Béla Studio 1969-ben ,Szociolégiai filmesoportot!” kialtvanyaval a valésag minél hitelesebb feltarasat
célozta meg. A studion belil alakuld filmnyelvi csoport experimentalista alkotdsokban dokumentumfilm és fikcids
film kapcsolatat vizsgalta, a két miifaj formai konvenci6inak felcserélésével. Eléadasomban Hajas Tibor
Ondivatbemutaté cimi filmjén keresztill szeretnék ramutatni a film mifajanak mesterséges mivoltara.

JAKAB-BENKE NANDOR, Babes-Bolyai Tudomanyegyetem, Kolozsvar, Romania (PhD-hallgato)
E-mail: benke.nandor@gmail.com
Vietnami fikciok. A valosag téglai és a fikcio cementje Oliver Stone vietnamos filmjeiben

A haborus filmek rendszerint a fikcio, a torténelmi film és a dokumentumfilm kézti senkiféldjén foglalnak helyet.
Azt, hogy e harombol melyik lesz relevansabb a film dramaturgiajaban, nagyban befolyasolhatja az alkotdk
személyes élménye is. Oliver Stone, a haborut megjart ir6-rendez6 harom kapcsolodd filmjében (Platoon/A
szakasz, 1986; Born on the Fourth of July/Sziiletett julius negyedikén, 1989; Heaven & Earth/Eg és fold, 1993)
vizsgalom, hogy mikor, melyik hangsulyos pontban merre tolodik a fikcié-térténelem-dokumentum-iranyti, hogy



milyen fejlédés kdvethetd nyomon a ,trilégia” harom filmjében, illetve hogy milyen mifaji problémak jelentkeznek
a ,valésag” adaptalasakor.

KOZAK TIBOR, Szegedi Tudomanyegyetem, BMI, Jozsef Attila Kér, Magyarorszag (egyetemi hallgato)
E-mail: kozaktibor@gmail.com
Remake

ers

munkajanak nyersanyagéat képezték. ,A 2006 &szén tortént politikai zavargasok alaposan megleptek, nem mintha
azt gondolndm, hogy egy orszag torténelmi fejlédése soran ne fordulhatnanak eld varatlan dramai, esetleg
tragikomikus, vagy akar bléd események.(...) Miért torténhetett meg mindez? (...) Altalaban a politikai és
tarsadalmi tényekr8l alkotott fogalmakkal is problémak vannak. A realitds képeinek egyik meghatarozd
kozvetitéje és értelmezdje a média. Az altala megmutatott képek és interpretaciok pedig sokszor zavarosak
ellentmondasosak, vagy egyenesen manipulaltak. Ebben az esetben nem sokat segit rajtunk, hogy ez nem csak
nalunk van igy. (...) Mindebbdl tiz torténet-toredéket emeltem ki."Eléadasomban az animéacié mint fikcié
problémafelvetését vizsgalom a megjelend hirek ,val6s” képeinek rogziilésével egyltt. Az eseményekre éplild
pszeudo-vilagot allitom parhuzamba az animacié miifajanak legkevésbé dokumentarista vilagaval, ahol nem
jellemzd a technikai képek kiméletlen naturalizmusa. Ez a miifaj segit a konkrét események elidegenitésében,
mivészi vizsgalatdban, mert képes sriteni és mas nézépontokbdl értelmezni a mozgdképek altal dokumentalt
eseményeket, segitségével elkészithetd az 6szi politikai ,valdsag-show” ironikus remake-je.A mii egyébként a
Velencei Biennaléra tervezett magyar pavilon nyertes palyazata, melyet azonban formai hibara hivatkozva
mégsem mutattak be. Igy zarul be a kor a fikcié és a valdsag kozt.

KOHALMI PETER, Szegedi Tudoméanyegyetem, Magyarorszag (PhD hallgato)
E-mail: kohalmipeter@gmail.com
40 Labor: Lassu tiikor

Egy kortars magyar film (Igor és lvan Buharov: Lassu tiikér, 2007) kapcsan vizsgalom a dokumentumfilm és a
fikcionalitas egyuttjarasanak értelmezési lehetdségeit, s ramutatok egy, a film értelmezését segitd elméleti
keretre, Erdély Mikldséra. Az elméletét mikddtetve pedig prébalom bemutatni, hogy Erdély szerteagazé tedriaja
nem csak sajat alkotasai és nem is csupan a neoavantgardon belll, hanem akar a kortars film kapcsan is
tamaszul szolgalhat — tehat ez az eléadas példa arra is, hogy a neoavantgard nyomait a maban detektaljuk.

Ezen tdlmenden a filmet kozelebbrdl Osszevetem Milorad Pavié Kazar szotardval, figyelve a motivikus
egyezésekre, az elrendezés struktirajanak hasonlosagara, de elsésorban a borghesi fikcionalitas és
tényszeriiség, a regény és dokumentum kettésének filmbeli tovabbélésére: ami jelen esetben az ontologikus
tapasztalat igéretének lehetéségére. Lezarasként pedig mindennek az ideoldgiai, ideologiakritikai vonzatait
vazolom.

MAKAI BEATA, Sapientia-Erdélyi Magyar Tudomanyegyetem, Kolozsvar, Romania (egyetemi hallgato)
E-mail: makkabeus@yahoo.com
Michelangelo Antonioni korai dokumentumfilmjeinek elbeszél6i és formai megoldasai

Antonioni korai filmjeit nagyon kevéssé ismeri a szakirodalom és ha ismeri és emliti, akkor is inkabb a
nagyjatékfiimjei fel6l kdzeliti meg, mintegy visszafele olvasva Oket. Az eléadasban igyekszem 6nallé alkotasként
tekinteni éket és inkabb a korai filmek kézds jellemzéit elemezni. Elbeszéléstechnikai, illetve téma és filmforma
kozti kapcsolatokra koncentralva elemzek hat, 1943 és 1950 kozott készitett kisfilmet. A filmek miifaji
meghatarozasa jelenti esetlikben a legizgalmasabb kérdést, hiszen hagyomanyosan dokumentumfilmeknek
vannak tekintve, ellenben tekintetbe véve a filmek gyakori ironikus, szarkasztikus hangvételét, narrétori sz6veg
és képi megjelenités kapcsolatat, bonyolultabb jatékokra lelhetlink.

PLAJAS ILDIKO ZONGA, Pécsi Tudomanyegyetem, Magyarorszag (PhD-hallgato)
E-mail: ildikozonga@yahoo.com
Felmentett dokumentumfilmek. (A humor szerepe a romak dokumentumfilmes reprezentacioéiban)

Az antropologiai- és dokumentumfilmek osztalyozasaban kilén helyet elfoglalo fikcios és szituativ
dkumentumfilmek 0j kihivasok elé allitjiak a tarsadalmi kommunikaciéra fokuszald vizsgalatok elméleti

rer

antropologiai elemzésében igen gyakori a reflexivitasra, etikai kérdésekre vagy az alapveté emberi jogokra valo
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rakérdezés. Eppen ezért hajlamosak vagyunk példaul roma-reprezentacioként értelmezni egy dokumentumfilmet
akkor is, ha sem a rendezd, sem a dokumentumfilm maga nem tematizalia a szereplék etnikai identitasat.
El6adasomban kelet-eurdpai dokumentumfilmes példak mentén azt vizsgéalom, hogy a fikcionalizalt vagy szituativ
dokumentumfilmekben a zene vagy a humor hasznalata hogyan kezdi ki a hagyomanyos roma-abrazolas
diskurzusait, illetve milyen Uj utakat nyit meg az etnicizalt képek antropologiai értelmezésében. Arra is keresem a
valaszt, hogy milyen esélyei lehetnek ezeknek a filmkészitési gyakorlatoknak a széles kérben elterjedt tarsadalmi
eléitéletek kikezdésében, avagy maguk is hozzajarulnak Uj tarsadalmi megbélyegzések kialakitasahoz.

POLIK JOZSEF, Eszterhazy Karoly Féiskola, Eger, Magyarorszag (egyetemi oktato)
E-mail: polikjozsef hotmail.com
»1eljes gozzel”. A Rakosi-korszak filmmiivészetérdl

Az el6adasban a Rakosi-korszakban készllt magyar filmek utdpikus vilagképérdl lesz sz6. Szeretném bemutatni,
hogyan értelmezték az ideoldgiai-politikai elvarasoknak megfelelni probald filmek alkotéi a szocialista, vagy
fogalmazzunk inkabb ugy, hogy az ,utdpikus” realizmus 1ényegét, és milyen képet alkottak, erre az értelmezésre
tamaszkodva, a régi és Uj emberrél, az Uj ember mult-, jelen és jovéképérdl, 6nmagahoz és a masik emberhez (a
kollektivahoz) valé viszonyarol.

SAGHY MIKLOS, Szegedi Tudomanyegyetem, Magyarorszag (egyetemi oktato)
E-mail: saghy.miklos@gmail.com
Makacs realizmus (avagy: miféle fikcié a valésag?)

El6adasomban elsésorban azt kivanom vizsgalni, hogy a filmelméleti realizmus (féként 6tvenes években jellemz6é
és meghatarozd) elméleti megkozelitéseit (vO. Bazin, Kracauer) milyen indokokkal és milyen érvekre hivatkozva,
valamint milyen térekvésektdl vezérelve valtottak le fokozatosan a realizmust megkérdéjelezé elméleti iskolak.
Szandékom eléadasomban bemutatni, hogy Mitry ,quasi-realizmus" elképzelésein keresztil miképpen jut el a
filmelmélet a valésagot és annak masolatait, utdnzatait szabadon felcserélhetének gondold kortarsi elméleti
elképzelésekig; tovabba, hogy milyen lehetdsége van a realizmus fogalom hasznalatanak a megvaltozott
kulturalis feltételek kozott.

STOHR LORANT, Zsigmond Kiraly Féiskola, Budapest, Magyarorszag (egyetemi oktato)
E-mail: stohrlorant@gmail.com
A tévékép valdésaga (Mundruczé Kornél: Johanna)

Az eléadasomban azt vizsgalom, hogy a televizids kép milyen funkciot tolt be egy fikciés filmben: a valés vagy a
fiktiv oldalat erésiti-e az alkotasnak. A példam Mundruczé6 Kornél Johanna cim( filmje, melynek midifaja
(operafilm) ersen teatralis stilust von maga utan. Miféle hatarsértéseket kdvet el Mundruczo a filmjében? Mit
jelent ebben a valés és mivi hatérait feszegetd alkotdsban a televiziés bejatszas? Milyen hatasa van a
befogadasra az opera mifajat megtoré sportkdzvetitésnek? Ezekre a kérdésekre keresek valaszokat
eléadasomban.

SZABO ELEMER, Debrecen, Magyarorszag (filmrendezé, tanar)
E-mail: szaboelemail@gmail.com
Darday, a ,fiktiv antropolégus”?

A Budapesti Iskola Ugynevezett fikcios dokumentumfilmijei tébb problémat vetnek 6l a csoportositas, a filmes
produktumok egymas mellé rendelése szintjén — a budapesti iskolas filmeket hol generacios, hol kulturpolitikai,
intézményi, hol filmografiai és ebbél fakaddan miifaji és médszertani szempontok mentén helyezik egy csoportba.
El6adasomban ez utdbbira, tehat a mddszertani szempontra koncentralva kiemelnék egy filmes alkotast, a —
sokak altal az iranyzat legkOvetkezetesebb és méltan emblematikus alkotojanak, alkotoparosanak — Darday
Istvannak és Szalai Gydrgyinek a Jutalomutazas c. filmjét a vizualis antropol6giai elemzés céljabdl. Tébben ezt
tartjdk szamon az alkotdk emlitett korszakanak igazi mozidarabjaként. Darday egyébként az iskola programaddja,
ideologusa, aktivistaja, szervezéje (Id. szocioldgiai filmcsoport, Tarsulas Studio). Ez a film ,sir( leirasként” is
olvashato, leképzddik benne a korszak ethosza, kultiraja, ha a vizualis, illetve torténeti antropoldgia mint
elemzend6 forrashoz viszonyul hozza. Eléadasom apropoja mégis inkabb az, hogy ezt a gazdag hozadékot a
filmkészités mddszertanaban latom, illetve lattatom biztositottnak, mégpedig az antropolégiai filmkészités
relevans elméletein keresztll. Gondolok itt Jay Ruby tedridira, amelyek a kulturakutatas filmes eszkozérdl

11



értekeznek, a kultdra mint ,amatér szerepjaték’, ,darab’, ,dramaturgia” hivoszavait hasznalva. igy valik — most
talan a kifejezés rovidsége miatt enigmatikusan hangzé - kulturalis fikcié” a tarsadalomtudomany, szlikebben a
kulturalis antropoldgia kutathatd, kutatando targyava. Hogy ez mennyire targy, az majd elbizonytalanodik az
elmélet interpretativ arnyalasaval, illetve ennek az antropologiai filmezés gyakorlatat, produktumat, és annak
tarsadalmi funkciéjat véleményem szerint egyfajta ,kommunikativ dramaturgia” mentén hozza Ujra dsszhangba.
Dardayék filmje véleményem szerint a Ruby-féle antropoldgiai film prototipusénak is tekinthet6. Ebben a
perspektivaban inkabb tudomanyos tett, mint esztétikai, a mai nézé és a vazolt perspektiva szdmara. Eléadasom
talan 0j szempontokat ad a fikcios dokumentarizmus filmelméleti szempontbdl szerteagazé megitéléséhez, és
ezzel egyitt a példan keresztill tapasztalati kdzelségbe hozza az Un. antropolégiai film egyik uralkodd mai
elméletét, pontosan azok egymasra vonatkoztatasa soran.

SZIJARTO IMRE, Eszterhazy Karoly Féiskola, Eger, Magyarorszag (egyetemi oktato)
E-mail: szimre@ektf.hu
Valésagkonstrukciok a rendszervaltozas utani kelet-k6zép-eurdpai filmben

Az el6adas azokat a valdsagabrazold torekvéseket probalja meg rendszerezni, amelyek a rendszervaltas utan a
kelet-kdzép-eurdpai orszagokban (Lengyelorszag, Csehorszag, Szlovakia, Magyarorszag, Szlovénia) jelen
vannak. Az attekintés szemléleti alapjaul két eldfeltételezés szolgal. 1. A politikai atalakulas utani filmmel
kapcsolatban érdemes arra helyezni a hangsulyt, hogy az alkotdk nem annyira U] valésaggal szembesiiltek, mint
azzal az igénnyel, hogy a valdsagot megfeleld eszkdzok segitségével abrazoljak. 2. A valdsagkonstrukcidkat a
lehetd legtagabb stilisztikai mezében célszer elhelyezni.

1. A dokumentarista jatékfilm atalakulasa.

2. A kisrealizmus Uj vonulata.

3. Stilizaciok. a) A groteszk kelet-eurpai valtozatai iranyaba. b) A minimalizmus felé. c) Uj érzékenység. d)
Példazatok, parabolak. e) Retrok. f) Elvont esztétizalas.

4. Valésagabrazolas és metafizika.

5. Ujromantika, mitizalé Gjromantika, benséséges metafizika.

6. Kdzelitések a mifaji filmhez. a) Lengyel renddr- és biinfilmek. b) Trendi glamarfilmek. c) Mifaj-felujitasok.

7. Klasszicizalas, akadémizmus. Irodalmi feldolgozasok, torténelmi tablok.

TOTH ANDREA EVA, Université Lumiére Lyon 2, Franciaorszag (egyetemi hallgatd)
E-mail: avantgandi@freemail.hu
A Lumieére fivérek és a zen buddhizmus talalkozasa, avagy a fényfestmény megsziiletése

A realitas és a fikcid kérdéskore, mely nem veszitve erejébdl napjainkban ismét rendkivil aktualis, szamos
kérdést vet fel a mozgokép uj médiumai, a mfajkeresztez6dések, sét a mlivészeti agak fuzidja kapcsan. A
klasszikus moziélmény, mely a szinhazi szituaciobdl alakult ki, a mizeumban kiéllitott filmek esetében megtorik,
s egy a primitiv mozihoz (Gilles Deleuze, Dominique Paini, Muriel Andrin, Philippe Dubois) val6 visszatérésben
Olt testet egy kevésbé hipnotikus nézdi éiményt Iétrehozva ezaltal. A kiéllitétermekben lathaté mozgdképek mar
nem képesek csalni a film hatasan keresztlil az ember id6- és valosagérzékével, valamint a film szereplGivel val6
identifikacio megszakad a megvilagitott termekben, a rogzitett moziszéktdl megszabadult nézé képrdl képre vald
készalasanak eredményeképpen. Hogyan, milyen hataratiépések (Kendall Walton, Nathalie Heinich) megtétele
altal kertil a Tejut cim(i film a vilagos kiallitétermekbe, milyen, a Fliegauf Benedek filmjének belsd szerkezetében
jelenlévd jellegzetességek teszik lehetdvé a kortars mivészetben vald részvételét? Ezen a film belsé
strukturajaban felismerheté elemek (a jol ismert narrativitas hidnya, a planok véltozatlansaga, a mozdulatlan
kamera, a dialégus és a vagas hianya, a szereplék mozgasanak koreografigja — melyek egyittvéve mind a
Lumiére-testvérek felvételeit idézhetik fel a muzeumlatogatd szamara) milyen hozadékkal birmak, milyen
kovetkezményekkel jarnak a film, illetve a kortars miivészet szamara (Philippe Dubois)? Hogyan lesz egy, a
dokumentumfilm atyjainak tartott Lumiére-fivérek mddszerein alapulé film egy Uj, eddig ismeretlen fiktiv vilag
szbszloja, a fénnyel irt festmény miifajanak uttoréje?

TOTH ZOLTAN JANOS, Szegedi Tudomanyegyetem, Magyarorszag (egyetemi oktato)
E-mail: tothzoltanjanos@hotmail.com
A torténelmi film retorikaja

El6adasomban a torténelmi film és a torténetirasi koncepciok parhuzamos fejlédését és kdlcsdnds viszonyukat
vizsgalom, kilonds tekintettel a kilencvenes évek és az ezredforduld tendenciaira. Elsésorban az érdekel, hogy
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miként véltozik meg a hagyomanyos hollywoodi torténelmi tablo képe a torténetirasban bekovetkezett nyelvi
fordulat és az olyan kritikai irdnyzatok hatasara, mint a mikrotdrténetiras vagy a torténeti formalizmus.

A kérdéskor fontos elméleti relevanciaja, hogy a torténelmi film, a pornéfimhez hasonléan, metamifajként
viselkedik, ha valésag és a fikcié filmes szitualtsagat vizsgaljuk. Nem csupan az latszik sokkal élesebben, hogy
miként hozhaté létre filmes eszkdzdkkel a ,torténelmi valdésag” id6ben valtozo regisztere, hanem az is, hogy
miként vesz részt ez a mlifaj a kulturalis emlékezet konstitualasaban.

ZALAN VINCE, Pécsi Tudomanyegyetem, Magyarorszag (egyetemi oktato)
E-mail: orson1@t-online.hu
Tarr Béla ,.elfelejtett” filmjei

Tarr Béla mivészetét egészében vizsgald, elemzé irasok dontd tobbsége a Karhozat cimi filmjénél kezdi a
szamvetést. Mintha a rendezd korabban nem is alkotott volna, holott Karhozat Tarr Béla étodik (!) jatékfilmje. Bar
kevéssé vitathatd, hogy az a kiilénds nyelv, amelyet azéta mint Tarr Béla sajatos, 6nallo nyelvének ismeriink, a
Karhozatban jelenik meg el6szor a maga teljességében, mégis jogosulatlannak teszik a Karhozatot mivészete
origojanak tekintentink. A megtalalt nyelvhez ugyanis hozzatartozik az az ut is, amely a nyelv megtalalasahoz
vezet. Az eléadas ennek az utnak a felvazolasara torekszik, szeretné bemutatni azokat a ma mar elfelejtett
(eszmei, mivészi) hatasokat, amelyek az indul6 rendezét érték, a dokumentarizmus, a dokumentum-jatékfilmek
befolyasat rendez6i modszereire, a megformalt nyelv el6tti allapotot, ha teszik: a dadogas éveit.
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