Film a tiikérben, avagy mit tanulhatunk a filmrdl sz616 filmekbd1?

Az onreflexivitas teriileteit tulajdonképpen a kommunikaciés folyamat altalanos modellje
szerint osztalyozhatjuk: igy elkiilonithetjiik a filmes Kijelentéstételre vonatkozo reflexiot
(az alkotas folyamatat, az alkotot, a befogadét, a kontextust tiikrézo, a filmkészitést, a
filmnézést, a filmek megértését tematizald filmeket), a film mint elbeszélés onreflexidjat,
illetve a filmnyelv szintjén megfigyelhetd reflexivitast (a sajatos reflexiv poétikai-
stilisztikai eljarasokat, amelyek a filmre jellemz6ek).

A filmes kijelentéstételre (enunciation) vonatkozo reflexio

A reflexivitasnak ez a megnyilvanulasi formaja a filmalkotas folyamatat, az alkotdt, a
befogadét, a kontextust tlikrozi, a filmes kijelentés/narracié miiviségét leplezi le, azt teszi
lathatova, ami a mimetikus abrazolasban lathatatlan marad.

1. Filmek a filmkészités folyamatairol

Ezek a filmek a filmalkotast konkrét fizikai produkciéként, munkafazisokra bonthato
tevékenységként mutatjak be, ezaltal a nézdt beavatjak abba, hogy hogyan jonnek létre a
filmek, kik hozzak létre, a forgalmazas sordn hogyan keriil a nézék elé, mik a filmipar
jatékszabalyai, és igy tovabb. Az ilyen filmek ,film a filmben” megoldassal élnek: a
filmkészités/gyartas folyamatainak abrazolasat latjuk a filmben, s ezt az un. ,apparatus
reflexiv visszairasa” (re-inscription) révén is jelzik a filmben. Megmutatjak a filmezdgépet, a
mikrofonokat, a lJdmpakat, a csap6t stb. Latjuk a forgatas redlis terét, nemcsak azt, ami a
késziil6 filmben megjelnik, hanem a diszleteket mint diszleteket, a szinészek mellet a stab
tobbi tagjait, amint a munkajukat végzik.

Példa: Vincente Minnelli: The Bad and the Beatiful (1952) cim( filmjében a filmstudiot
latjuk a korabeli kellékekkel, a hatalmas darut mozgaté technikai személyzettel, a
rendezdvel, a szinészekkel, miihavat fjé géppel, stb.




Hollywoodban mar a némafilm korszakaban, s6t 1910 el6tt késziiltek a filmgyartas
milli6jében jatsz6dd filmek, a filmkészités fazisait bemutaté alkotdsok. Dziga Vertov
1929-ben forgatott hires miive pedig, az Ember a felvevégéppel nemcsak a filmkészités
titkaiba avatta be a nézéket, hanem valdsdgos tarhazat nyujtotta a reflexiv technikdknak
(koztiik a hires kamera-szem metaforikus képek, a konvencionalisan filmezett jelenetek
kozé animaciés és lassitott felvételek beiktatasa, torzitasok, szétdarabolasok stb.) A
késébbiekben, a hangosfilm koraban a filmrél sz6lé filmek aradataval szamolhatunk, a
legkiilonb6z6bb miifajokon beliil: Hollywoodban jatsz6dé valds vagy fiktiv sztdaréletrajzok,
Hamupipdke-torténetek, melodramak, izgalmas kalandfilmek, biiniigyi torténetek az
dlomgydr diszletei kézé helyezve, zenés filmek - koziiliik a legismertebb az 1952-es, Stanley
Donen és Gene Kelly redezésében késziilt Enek az es6ben, amely Robert Stam (1992)
elemzése szerint fest6i diszleteivel, korabbi musicalekbdl vett idézeteivel nemcsak egy
jelent6s filmtorténeti mozzanatot O6rokit meg a hangosfilmre val6 atmenet korszakaba
helyezve a cselekményt, hanem voltaképpen Hollywood egész miiviségének summajaként
nézhetd), a legkiilonfélébb miifajparodiak és igy tovabb.

A filmr6l szél6 filmek mindig egy bizonyos filmtorténeti korszak, tarsadalmi-
torténelmi kontextus, filmkészitési felfogas tiikorképei, esetenként a film mint
miivészet, a film mint kifejezésmad, a filmnyelv aktualis kérdéseinek megfogalmazoi.
A filmesek vilaga kiilon mikrokozmoszként jelenik meg (mint vilag a vilagban), sajat
hierarchiakkal, amik az egyéb emberi kapcsolatokra ratevédnek. Ez ugyanakkor egy sajatos
misztifikaci6 lehet6sége is: a filmvildg a maga tarsadalmi-politikai-pszicholégiai
osszefliggéseivel, ugy all el6ttiink, mint egy sajatos torvényekkel rendelkez6 tarsadalom a
tarsadalomban.

Példa: Vincente Minnelli The Bad and the Beautiful cimi fimje (1952) a klasszikus
hollywoodi studiérendszer patriarchalis vildgat mutatja be: a hatalmi harcokat, az
érvényesulés vivodasait expliciten az apakomplexummal allitja parhuzamba, annak
ambivalens érvényesiilését mutatja meg. A film torténete tulajdonképpen az apakkal valo
leszamolast és Gjabb apafigurak sziiletését mutatja meg. A film ugyanakkor rajatszik Orson
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Welles Citizen Kane (1941) cimi filmjének megoldasaira (a sajto vilaga helyett ez a film
vilaganak magndsairoél szdl, de szintén flashback megoldasokkal, a gotikus varkastélyszer
rezidencia is hasonlit Kane Xanadujahoz, stb.).

Nézziik meg az alabbi részleteket a filmbdl. (1.) Az els6 részletben a fiatal szinészné (Lana
Turner) meghallgatasra jelentkezik, a filmipar dontéseit meghoz6 férfiak elétt felvonuld
tobbi lannyal egyiitt. Késébb azt latjuk, ahogyan a film férfi f6szerepldje, a beszédes nevi
Johathan Shields, a kezd6 szinészn6t megtanitja a filmjatszas triikkjeire. (2.) A kovetkezd
jelenetben pedig megtudjuk, hogy a szinésznd egy hires Shakespeare szinész lanya, akinek
arnyékatdél nem tud megszabadulni, valdsdgos oltart emel apjanak a szobaban. Shields
elmagyarazza neki, hogy addig nem lesz igazi sikere, amig nem képes 0Osszetorni ezt a
balvanyozott képet. A film viszont azt mutatja, hogy a hollywoodi patriarchalis rendszerben
azonban tulajdonképpen csak egyik apafigura cserélédik ki a masikkal, Shields apai
tdmogatasa barmennyire ellentmondasos végiil is az egyetlen hatékony megoldas, ami a ndt
sikerhez juttatja.

1. The Bad And The Beautiful (1952).L.ana Turner audition.clip

2. The Bad And The Beautiful (1952).Father.clip

Opcionalis olvasmany: A filmrdl olvassuk el James Naremore elemzését, amelyet ezzel a
cimmel irt, kiemelve a Welles filmjével valé parhuzamot: "Citizen Shields."
http://books.google.ro/books?id=0j1syNO hpoC&pg=PA112&dg=Minnelli+The+Bad+and+
the+Beautiful&hl=hu&sa=X&ei=jQlhT rjLNGQ4gSS1Yi1Dg&redir esc=y#v=onepage&g=Min
nelli%20The%20Bad%20and%?20the%20Beautiful&f=false

Vincente Minnelli: Two Weeks in another Town tiz évvel késGbb, 1962-ben készult cim
filmje, mar a megvaltozott hatalmi szerkezetr6l szdl, a kordbbi hierarchidk
osszezilalodasardl, Hollywood hanyatlasarol, az amerikai filmek forgatasi helyszinének

Rémaba valé helyezésérdl. Itt mar az olasz gazdasagi csoda éveiben jarunk, Fellini Edes
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http://kv.sapientia.ro/data/EVA/The_Bad_And_The%20Beautiful_Lana_Turner.avi
http://kv.sapientia.ro/data/EVA/The_Bad_And_The_Beautiful.avi
http://books.google.ro/books?id=oj1syNO_hpoC&pg=PA112&dq=Minnelli+The+Bad+and+the+Beautiful&hl=hu&sa=X&ei=jQlhT_rjLNGQ4gSS1Yi1Dg&redir_esc=y#v=onepage&q=Minnelli%20The%20Bad%20and%20the%20Beautiful&f=false
http://books.google.ro/books?id=oj1syNO_hpoC&pg=PA112&dq=Minnelli+The+Bad+and+the+Beautiful&hl=hu&sa=X&ei=jQlhT_rjLNGQ4gSS1Yi1Dg&redir_esc=y#v=onepage&q=Minnelli%20The%20Bad%20and%20the%20Beautiful&f=false
http://books.google.ro/books?id=oj1syNO_hpoC&pg=PA112&dq=Minnelli+The+Bad+and+the+Beautiful&hl=hu&sa=X&ei=jQlhT_rjLNGQ4gSS1Yi1Dg&redir_esc=y#v=onepage&q=Minnelli%20The%20Bad%20and%20the%20Beautiful&f=false
http://books.google.ro/books?id=oj1syNO_hpoC&pg=PA112&dq=Minnelli+The+Bad+and+the+Beautiful&hl=hu&sa=X&ei=jQlhT_rjLNGQ4gSS1Yi1Dg&redir_esc=y#v=onepage&q=Minnelli%20The%20Bad%20and%20the%20Beautiful&f=false
http://books.google.ro/books?id=oj1syNO_hpoC&pg=PA112&dq=Minnelli+The+Bad+and+the+Beautiful&hl=hu&sa=X&ei=jQlhT_rjLNGQ4gSS1Yi1Dg&redir_esc=y#v=onepage&q=Minnelli%20The%20Bad%20and%20the%20Beautiful&f=false

életének (La dolce vita, 1960) vilagaban. A torténet szintjén a zavar nyilvanvald jele: a
neurdzis tematizaldsa (neurotikus a f6hds, neurotikus a fiatal férfisztar, aki mar nem a
korabbi hdsszerelmesek modelljét kdveti, hanem a Marlon Brando, James Dean tipusu ,ok
nélkili lazadok”/ ,rebels without a cause” generacidjaba tartozik). A vildgos hatalmi
viszonyokkal, rogziilt szerepkorokkel szemben az uj, életképes filmes tipusa itt mar nem a
teljhatalmu, zsarnoki apafigura, a producer (itt kicsinyes pénzhajhasz figura, akit a film
maga nem is érdekel), hanem az, aki képes alkalmazkodni, rugalmasan viszonyulni az uj
helyzetekhez, szerepkort valtani (ha kell szinész, ha kell rendezd, szinkronrendezg, stb.) A
neur6zis végsd soron, mint pozitivum jelenik meg, reakcié arra, ami elfogadhatatlan mar.
Minnelli beépit egy onidézetet is: a filmbeli filmvetitésen a The Bad and the Beautiful cimi
filmjét nézik. (A film végén pedig Gjraforgatja az el6z6 film nagyjelenetét: az 6riilt autozast.)

Nézziik meg a részletet, amiben Minnelli el6z6 filmjét idézi, s ahogyan megjeleniti ezt a
dekadens filmes stabot.

Two Weeks In Another Town (1962).screening room.clip

A film a klasszikus hollywoodi film és az eur6pai miivészfilm dialégusanak koraban késziilt,
j6l megfigyelhetd Fellini Edes életének a hatdsa Minnellire (a partik, utcajelenetek képei),
ugyanakkor Minnelli is hatott az eurdpai miivészfilmre, Fellini Toby Dammit cimi
kisfilmjében hasonl6 6riilt iramban hajto, neurotikus hést latunk, mint Minellinél. Godard A
megvetés c. filmje parafrazalja Minnellinek a film a filmben jelenetét. (Raadasul Minnelli
filmjének Krugere helyett maga Fritz Lang jelenik meg - a Kruger altal képviselt szerepld
mintajaul szolgald filmrendezdék egyike -, mint a filmkészités ,dinoszaurusza” a modern
film korszakaban.)

Nézziik meg, hogyan kommentalja és foglalja 6ssze Alan Arkush a Two Weeks in another
Town torténetét és reflexiv jellegét a film trailerének képei alapjan:

You Tube Klip: http://www.youtube.com/watch?v=EN3-hZ40PQI



http://kv.sapientia.ro/data/EVA/Two_Weeks_In_Another_Town.avi
http://www.youtube.com/watch?v=EN3-hZ40PQI%20

Opcionadlis olvasmany: Olvassuk el John McElhaney elemzését a filmrdél a klasszikus
Hollywood "halalat" megjelenitd filmekrdl irt konyvébdl (Staging the Death of the Director),
http://books.google.ro/books?id=yLXSg8ySA sC&pg=PA141&dq=Minnelli+Two+weeks+in
+another+town&hl=hu&sa=X&ei=sAphT523GMvE4gTEzZi1Dg&ved=0CDQQ6AEwWAQ#v=0n
epage&g=Minnelli%20Two%20weeks%20in%20another%20town&f=false

vagy Jean Duchet elemzését a szerzdi filmes folemelkedésérdl és bukasarol szolo
tanulmanyaban (Two Weeks in another Town)
http://books.google.ro/books?id=Uxrb]iOlcy0C&pg=PA48&dq=Minnelli+Two+weeks+in+a
nother+town&hl=hu&sa=X&ei=sAphT523GMvE4gTEzZi1Dg&ved=0CC8Q6AEwWAA#v=0nep
age&q=Minnelli%20Two%20weeks%20in%20another%20town&f=false

A filmtorténet legjobb filmrél sz6l6 filmjeib6l mindig kiolvashaté az, hogy mi a
filmmiivészet éppen legaktualisabb problémadja, milyen nehézségekkel szembesiilnek a
filmalkotok, és milyen az a filmes vilag, illetve a kulturdlis és tarsadalmi kontextus,
amelyben helyt kell allniuk. Az ilyen filmekben a filmtorténet 6nvizsgalatat kovethetjiik
nyomon.

Néhany tovabbi példa:

Fellini: 8 és fél (1963) cimi filmje: a modern filmrendez6, a modern film/mivész
onreflexioja, Az alkotas nemcsak fizikai, hanem mentalis folyamatainak megjelenitését
latjuk (a film személyes néz6pontbdl lattatja a filmipar miikodését, tudatfolyam szeri
képekkel az alkotads sziiletésének lehetiink tanti, a film az ihlet, a személyes élmények
szerepét hangsulyozza az alkotasban), akarcsak a modern irodalom vagy a modern
miivészet vele parhuzamos alkotasaiban.

Jean-Luc Godard: A megvetés (The Contempt, 1963) cimii filmjében irodalom és film
ambivalens viszonyara mutat ra, mikézben Hollywood és Eurdpa mitoldgiait titkozteti
0ssze.

Francois Truffaut: Amerikai éjszaka (Day for Night, 1973) cimi alkotasa a hetvenes évek
europai mozivalsaganak terméke, az amerikai modellhez val6é visszatérést példazza,
mikozben szamos reflexiot épit be az eurdpai miivészfilm olyan mestereire mint Fellini vagy
Bergman. Rainer Werner Fassbinder Ovakodj a szent kurvdtél (Beware of the Holy Whore,
1971) Truffaut filmjének ellentéte, nem egy derlis visszatérés a hollywoodi romancok,
torténetmeséld filmek modelljéhez, hanem a kitliresedés, az liresjarat filmje (mikozben ez a
film is reflektal Fellinire).


http://books.google.ro/books?id=yLXSg8ySA_sC&pg=PA141&dq=Minnelli+Two+weeks+in+another+town&hl=hu&sa=X&ei=sAphT523GMvE4gTEzZi1Dg&ved=0CDQQ6AEwAQ#v=onepage&q=Minnelli%20Two%20weeks%20in%20another%20town&f=false
http://books.google.ro/books?id=yLXSg8ySA_sC&pg=PA141&dq=Minnelli+Two+weeks+in+another+town&hl=hu&sa=X&ei=sAphT523GMvE4gTEzZi1Dg&ved=0CDQQ6AEwAQ#v=onepage&q=Minnelli%20Two%20weeks%20in%20another%20town&f=false
http://books.google.ro/books?id=yLXSg8ySA_sC&pg=PA141&dq=Minnelli+Two+weeks+in+another+town&hl=hu&sa=X&ei=sAphT523GMvE4gTEzZi1Dg&ved=0CDQQ6AEwAQ#v=onepage&q=Minnelli%20Two%20weeks%20in%20another%20town&f=false
http://books.google.ro/books?id=yLXSg8ySA_sC&pg=PA141&dq=Minnelli+Two+weeks+in+another+town&hl=hu&sa=X&ei=sAphT523GMvE4gTEzZi1Dg&ved=0CDQQ6AEwAQ#v=onepage&q=Minnelli%20Two%20weeks%20in%20another%20town&f=false
http://books.google.ro/books?id=UxrbJiOIcy0C&pg=PA48&dq=Minnelli+Two+weeks+in+another+town&hl=hu&sa=X&ei=sAphT523GMvE4gTEzZi1Dg&ved=0CC8Q6AEwAA#v=onepage&q=Minnelli%20Two%20weeks%20in%20another%20town&f=false
http://books.google.ro/books?id=UxrbJiOIcy0C&pg=PA48&dq=Minnelli+Two+weeks+in+another+town&hl=hu&sa=X&ei=sAphT523GMvE4gTEzZi1Dg&ved=0CC8Q6AEwAA#v=onepage&q=Minnelli%20Two%20weeks%20in%20another%20town&f=false
http://books.google.ro/books?id=UxrbJiOIcy0C&pg=PA48&dq=Minnelli+Two+weeks+in+another+town&hl=hu&sa=X&ei=sAphT523GMvE4gTEzZi1Dg&ved=0CC8Q6AEwAA#v=onepage&q=Minnelli%20Two%20weeks%20in%20another%20town&f=false
http://books.google.ro/books?id=UxrbJiOIcy0C&pg=PA48&dq=Minnelli+Two+weeks+in+another+town&hl=hu&sa=X&ei=sAphT523GMvE4gTEzZi1Dg&ved=0CC8Q6AEwAA#v=onepage&q=Minnelli%20Two%20weeks%20in%20another%20town&f=false

Nyolcvanas években tobb filmrél sz4l6 film is tematizalja az elbeszél6film valsagat. Wim
Wenders filmje, A dolgok dlldsa (The State of Things, 1982) az elbeszélés valsagat a
médiumok megsokszorozodasaval egyszerre mutatja meg, abban a kontextusban, amikor
megjelennek az Uj képfajtak (video, szamitégép). Jean-Luc Godard Passidjdték (Passion,
1982) cimi filmje a torténetmondassal szemben festmények él6képpé ,adaptalasa”’-ban
latja a film megujitasanak lehetdségét, és elutasitja a hollywoodi példat (hései Amerika
helyett Lengyelorszag felé veszik utjukat).

A kilencvenes évekbdl reprezentativ példa Tom Di Cillo: Living in Oblivion (1995) cim(
filmje, amely tulajdonképpen az ,alomgyar” (dream factory) metaforajanak szatirikus
kibontasara (a filmkészités gyakorlata inkdbb rémalomnak, mint vagyalom beteljesiilésének
bizonyul), megsokszorozasara épiil. A film = dlom a nézének, de ugyanakkor a film = dlom
mindenkinek, aki részt vesz benne. A filmgyartas itt személyes vallalkozds - a film
els6sorban az un. kis koltségvetésii fiiggetlen, ,indie” filmek vilagardl szol, - s mint ilyen
személyes, kicsinyes ambiciok ereddjeként értelmezhetd, mindenki masrol almodozik, sajat
személyes becsvagyainak kielégitésének lehet6ségét latja a filmben. Konkrétan ez ugy
jelenik meg, hogy a filmforgatas realitdsanak narrativ szintjét valtogatjak az egyes szereplék
alomjelenetei. Ezaltal mintegy betekintést nyeriink nemcsak a filmgyartas konkrét vilagaba,
hanem a szerepl6k szubjektiv vilagaba is, ami sokszor groteszk ellenpontja a ,realitas”
szintjének (a szereplék valés ,abrandozasai” tobbszorosen ralicitdlnak a fikciéra, a
»valosag” bizonyul a leggazdagabb fikcionak).

Nézziik meg az alabbi részleteket, milyen ironikusan elevenednek meg a szereplék
rémalmai, illetve vagyalmai.

Living in Oblivion 1. Clip

Ugyanakkor a film két szinten is parodianak tekinthetd: a filmbeli film melodramatikus,
szappanopera szer(i elemeket varial (pl. egy Brad Pitt szerli hdésszerelmes sztart tesz
nevetségessé), a keretfilm pedig egy sajatos filmtipus parédidja: a David Lynch féle
alomszeri cselekménybonyolitasu filmek technikajat tulozza el (az alomjelenetben szerepld
torpe a voros szobdban konkrétan a Twin Peakset idézi, illetve a torpével kialakulo
konfliktus annak ironikus kommentarjaként is értelmezheto).

Living In Oblivion 2.Clip



http://kv.sapientia.ro/data/EVA/Living_In_Oblivion.avi
http://kv.sapientia.ro/data/EVA/Living_In_Oblivion_dwarf.avi

Nézziik meg végiil ezt a jelenetet: Living In Oblivion 3. Clip

A film a filmben/film a filmrdl tipusu filmekben a kontextus szerepe mindig relevans.
Fontos figyelembe venni, mi az, amit a film megmutat, és melyik az az aktudlis kontextus,
amiben késziilt. Kortars filmes jelenséget latunk (mint példaul az idézett Minnelli vagy Tom
DiCillo filmekben), vagy egy régebbi allapot megmutatasat? Ha ez utébbi torténik, akkor ol
lehet tenni a kérdést: milyen célt szolgal, milyen fé6témanak van alarendelve a multbeli
filmes vilag megjelenitése? Milyen aktualis kortars kérdésre keres valaszt a rendezd a mult
megidézésével? Vagy a mult megidézése hiteles korrajz, nosztalgikus, idealizalt multidézés,
esetleg csupan egy torténet hattereként érdekes? Erdemes ebbél a szempontbél megnézni
Woody Allen Kairé bibor rézsdja (The Purple Rose of Cairo, 1985) cimd filmjét, amelyben a
régmult filmes vilag hiteles megjelenitése egy fantasztikus cselekményfordulat révén a
kortars filmvilag szatirajaként is értelmezhetd, annak a vilagnak, amelyben a valdsag és a
fikcio, a sztarok és a nézdk, a szinészek és a mindenhat6 producerek, filmforgalmazok vilaga
mar-mar abszurd médon 6sszezavarodott.

Ugyancsak érdekes példak ebben a vonatkozadsban: a Taviani testvérek J6 reggelt, Babylon
(Good Morning Babylon, 1987) cimi filmje, vagy a legutobbi filmsikerek: Martin
Scorsesenek az ,attrakciok mozijat” (cinema of attractions), a némafilmes csodakat,
Georges Mélies vilagat megidézé Hugo (2011) cimi filmje, vagy a némafilm produkciék
idejét, a hangosfilmre val6 attérés valsagos korszakat némafilmként megelevenitd Michel
Hazanavicius A miivész (The Artist, 2011) cim{ alkotdsa. Ez utébbinak a témaja sokban
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http://kv.sapientia.ro/data/EVA/Living_In_Oblivion_finaldreams.avi

hasonlit az Enek az esében (Singing in the Rain) problémajahoz, itt azonban nem egy szines,
hangosfilm keretében torténik a filmtorténeti visszapillantds, hanem a némafilm sajatos
eszkozeivel, vagyis nemcsak a kor, a technika, a stilus is megidéz6dik. Kérdés: Vajon mi a
magyarazata annak, hogy most, a XXI. szazad technikai lehet6ségeinek, a haromdimenziés
mozi térhoditasanak idején ilyen sikere van a korai mozi ,primitiv” technikait, a mozizas
uttordit idézo, felyjitd filmeknek? (A digitalis, haromdimenziés mozi 6nigazolasdhoz
sziikségesek ezek a példak, amelyek a mozi technikai torténetének ,emberarcd” felidézését
valositjak meg? Szembeallitjak valdjaban a korai mozi szivhez sz6l6 torténeteit a digitalis
mozi technikakozpontusagaval? A kérdések folytathatdak.)

Mélies triikkjei, fantasztikus mesevilaga, vele egyiitt a film gyermekkora, az analdg film
varazsa Ujraéled Scorsese digitalis, 3D filmjében:

I

Nézziik meg a Hugo reklamfilmjét, amely jol Osszegzi azt, ahogyan egymas mellé allitddnak a
mechanikus és a digitdlis ,csodak” a filmben (az 6raszerkezet, a gépember, a korai filmforgatasok
technikai, festett diszletei és a komputeren generalt képvilag).

Nézziik meg A miivész (The Artist) trailerét:
http://www.youtube.com/watch?v=T17vP3ndik0&feature=fvst
részlet:
http://www.youtube.com/watch?v=TZVGKOhDun8&feature=relmfu

A nézé, illetve a befogadas (moziba jaras, filmnézés) tematizalasa: Kik, miért, hogyan
néznek filmet? Mit jelent szamukra a mozi?

A filmrdl sz6l6 filmekben betekintést nyerhetiink nemcsak a filmkésziték vilagaba (abba,
hogyan késziilnek a filmek), ezek a filmek a filmes kommunikaci6é masik 1ényeges tényezdjét
a nézoét is celba vehetik, s megjelenithetik mit jelent szamukra a mozi a kiilénb6z6
filmtorténeti korszakokban. Woody Allen el6bb emlitett Kairé bibor rézsdja (1985) cimi
filmjében a mozi sz6 szerint az almodozas intézményesitett tereként jelenik meg. A film
hitelesen mutatja be a mozi tarsadalmi-lélektani szerepét az amerikai gazdasagi valsag
koraban. A fdszerepl6, Cecilia munkanélkili brutalis férje, valamint sajat kilatastalan
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http://www.youtube.com/watch?v=Tl7vP3ndik0&feature=fvst
http://www.youtube.com/watch?v=TZVGKOhDun8&feature=relmfu

szocialis helyzete el6l menekiil a mozi alomvilagaba Gjra meg djra. A vasznon latott csillogo-
villogd vildgban mozg6, fénylizésben unatkoz6, vildgutazé és szerelmi meg egzotikus
kalandokba bonyol6d6 hdsei a valosag tokéletes ellenpontjat képezik szamara, egy olyan
mindennapi menekiilés, ébren almodozas lehet6ségét kinaljak fol, amiben elmeriilve,
képzeletben kiléphet sajat sziirke vilagabol.

Nézziik meg, hogy mutatja be a film ezt az alaphelyzet mindjart a film elején.

The Purple Rose of Cairo (Woody Allen 1985).escape to the movies.clip

A néz6 nézbpontjanak, a nézdség élményének a megjelenitése ennél sokkal konkrétabban is
megjelenik Abbas Kiarostami: Shirin (2008) cimi filmjében, ami ezdttal nem azt
hangsulyozza, hogy a néz6 szamara alom, a hétkéznapokbdl valé menekvés a film vilaga,
hanem azt, hogy a film igazdab6l nem a vasznon jelenik meg, nem a vetitégép vagy a
fénysugar terméke, hanem a néz6 képzeletében sziiletik. A filmben Kiarostami kizarélag
csak a nézéket mutatja, akik a szamunkra nem lathaté vasznat nézik, s akiknek szemében,
arcjatékaban, gesztusaiban, és a mozi hangvilagaban kovethetjiik végig a népmesére épiilé
torténetet. A film azt mutatja meg, ahogyan a néz6 az, aki egész testével lereagilja a
latottakat, akinek reakcidi életre keltik, tapinthatéva teszik a moziban lathat6 vilagot, a
nézg ilyenforman a ,testetlen”, ,megfoghatatlan” mozgéokép igazi ,teste”, a filmes jelentések
shelye”-ként jelenik meg. A film vilaga pedig els6sorban a néz6t ,megérintd” jellegével tlinik
ki, s felértékel6dik a mozinak a szubjektiv, egyénekre is lebonthatéan személyes élménye, s
az érzéki jellemz6k mellett a képzeletbeli dimenzioja.

Nézzilik meg ezt a részletet: Shirin.clip

Vagy ezt a You Tube-on: http://www.youtube.com /watch?v=Lxf5Df1a3f]



http://kv.sapientia.ro/data/EVA/The_Purple_Rose_of_Cairo.avi
http://kv.sapientia.ro/data/EVA/Shirin.avi

