MOZGOKEP A KORTARS KULTURABAN KORTARS FILMMUVESZET
SZEMINARIUMOK

A szeminariumok célja:

o A szeminariumokon kortars rendezék életmuvével és filmjeivel (tobbnyire szerzéi filmek) foglalkozunk.
A szeminariumok ugyanakkor bizonyos iranyzatok, elméleti kérdések kdré csoportosulnak (miifajisag, elit vs.
popularis miveszet, popularis mivészet és szerzGiség, intermedialitas, intertextualitas).

o Annak tudatositasa, hogyan lehet filmelméleti kérdéseket beépiteni a filmtdrténeti diskurzusba, és
forditva.

A szeminariumokon valé jelenlét kotelezd, csak az allhat vizsgara, aki min. 8 6ran jelen van.

Minden hallgaté 2 szeminariumi feladatot vallal.

Egy témat 3 hallgaté vallalhat, akik a szeminariumi megbeszélést/vitat megtervezik, és akik a jelenséget, vagy
az elemzésre kijelolt filmeket az ajanlott szakirodalom alapjan elemzik, a téméakat k6zos megegyezés alapjan
részkérdésekre bontva.

Megjegyzések:
o A szeminariumokon altalaban egy film megtekintésére van lehetéség, de a témabdl felkészllé diakok

tobb filmet néznek végig, hogy téjékozottabbak legyenek a rendezd életmivében, esetleg az iranyzat vagy
mfaj torténetében. A filmtorténeti utaldsokat, idézeteket ki kell keresni!

o Az egyes témakhoz megadott szakirodalmat annak kell elolvasni, aki azt a téméat bemutatja. A témaknal
feltintetett szovegek mellé ujabb szovegeket, elemzési szempontokat kell valasztani. Amelyik szeminariumnal
nincs feltiintetve elméleti szdveg, oda keresni kell, illetve azt ismertetni és alkalmazni kell a megadott filmekre.

o Minden témahoz ki kell valasztani filmrészleteket, amelyekkel a megadott jelenség, a rendezé
életmivenek jellegzetességei példazhatoak, vagy vita kiinduldpontja lehet (az olvasasra ajanlott szovegekbdl
kaphatunk ezekre nézve otleteket).

o Mivel mindenki nem fogja elolvasni az ajanlott szakirodalmat, a tanulméanyok, alapjan készitstink max. 2
oldalas véazlatot, amit handout forméjaban/kivetitve/elektronikusan a tobbiek szaméra is hozzaférhetévé
teszlink, s amib8l mindenki tanulhat. (Figyeljink arra, hogy az egyes megadott téméak esetén tébb tanulmany is
sz6l majd ugyanarrdl. A felkésztlés soran szintetizaljunk, valasszuk ki a relevans tartalmat a tanulmanyokbdl. A
szeminariumon a témat mutassuk be, és ne a tanulmanyokat sorjaban!)

A szeminariumi tevékenyséq értékelésének szempontjai:
o Afelkészllés alapossaga (olvasottsag, filmes miveltség), a kivonat minésége.
o Elméleti megalapozottsag, elemzési szempontok megvalasztasa. )
o A bemutatas/vita megszervezésének talélékonysaga, hatasossaga. Ossze tudja-e foglalni egy-egy
jelenség lényegét?
o Akivalasztott filmrészlet relevans-e a téma szempontjabdl.

Altalénos szakirodalom: (t5bbé-kevésbé minden témahoz hasznélhato)

o Oxford Filmenciklopédia. A vilag filmtorténetének kézikdnyve

o Kiristin Thompson-David Bordwell: A film térténete. Palatinus, 2007.

a A Filmvilag, Filmkultira, Senses of Cinema weboldala.

o Bir6 Yvette: Portyazasok. In: (ub.): Nem tiltott hataratlépések. Képkalandozasok kora. Osiris, Budapest,
2003. 10-41.




1) Bevezetés, témak megbeszélése (szept. 22.)

2) Abbas Kiarostami: Hol van a barat haza? (1987), Az olajfaligeten at (1994), A cseresznye ize (1997) (szept. 29.)
Szem. felelésok: Méder Tamas, Lang Orsi

Mehrnaz Saeed-Vafa: Abbas Kiarostami. http://www.sensesofcinema.com/contents/directors/02/kiarostami.html
Nanay Bence: Elérehozott katarzis — Abbas Kiarostami. In: Metropolis 2006/3.

Papai Zsolt: Ujrajatszas és athangolas. In: Metropolis 2006/3.

Mehrnaz Saeed-Vafa-Jonathan Rosenbaum: Abbas Kiarostami. University of lllinois Press, 2003.

Abbas Kiarostami: A valosag lampasai. Filmvilag, 1997/8. pp. 29-32.

Shohini Chaudhuri: Iranian Cinema. In: ud. Contemporary World Cinema. Edinburgh University Press, 2005. 71-92.
Acquarello: Through the Olive Trees: Life as art.as life. http://lwww.sensesofcinema.com/contents/00/9/through.html
Ajanlott még:

Donato Totaro: Iranian Reflexivity. Close-Up x2. http.//www.offscreen.com/biblio/phile/essays/close_up2/

Peter Rist: Meeting Abbas Kiarostami. http://lwww.horschamp.gc.ca/new_offscreen/kiarostami.html

3) Jafar Panahi: Tiikér (1997), Mohsen Makhmalbaf: Gabbeh (1996) (okt. 6.)

Szem. felel6sok: Méder Tamas, Lang Orsi, Timar Kata

Shadmehr Rastin: Egy fiiggetlen klasszikus. Jafar Panahi filmjeirdl.
http://www.filmkultura.hu/2001/articles/films/jpanahi.hu.html

Csantavéry Julia: Férfiak varosa. Jafar Panahi. In: Zalan Vince (szerk.): Filmrendez6portrék. Kortarsaink a
filmmivészetben. Osiris, Budapest, 2003. 321-338.

Hamid Dabashi: Once Upon a Filmmaker. Conversation with Mohsen Makhmalbaf. In: ud. Close-up. Iranian Cinema Past
and Present. Verso, 2001. 156-212.

Saeed-Vafa, Mehrnaz: Helyszin (fizikai tér) és kulturalis identitas az irani filmekben. Metropolis 2006/3.

Pieldner Judit: Dokumentum és elbeszélés az irani filmekben. In: Pethé Agnes (szerk.): Film.Kép.Nyelv. Scientia,
Kolozsvar, 229-240.

Valogatni lehet a Metropolis kortars irani filmmel foglakoz6 szdméanak tovabbi szévegeibdl.

4) A strukturalista film és a kortars avantgard: Michael Snow és Peter Greenaway filmjei (okt. 13.)
Szeminariumvezetok: Muntean Adél, Buzas Anna, Orosz Judit, Ban Attila
Michael Snow: So is This (1982), Wavelength (1967)
Greenaway rovidfilmjei: Dear Phone, H is for House, Windows, Intervals (a szeminariumvezeték ezen kiviil a
rendezé egy egész estés filmjével is dsszehasonlitjak részletek alapjan: valasztani lehet a Szamokba fojtva, A
rajzolo szerzédése és A szakacs, a tolvaj, a feleség és a szeretdje c. filmek koziil)
Szem. felel6sok:
Ajanlott szempontok, fogalmak: a strukturalista film iranyzata, miiveldi, jellemzéi. A barokk minimalizmus greenawayi
poétikaja, Greenaway és Michael Nyman. Médiumok disszekcidja? Formanyelvi jellemzék. Modern-posztmodern.
Q Rees, A. L.: A film és avantgard. és Avantgard filmmdivészet: a masodik hullam. In: Oxford Filmenciklopédia. 98-
109. és 558-574.
a P. Adams Sitney: Structural Film. In: Wheeler Winston Dixon—-Gwendolyn Audrey Foster (eds.): Experimental
Cinema. The Film Reader. Routledge, 2002. 227-238.
o Scott Macdonald: Interview with Michael Snow. In: Wheeler Winston Dixon-Gwendolyn Audrey Foster (eds.):
Experimental Cinema. The Film Reader. Routledge, 2002. 239-257.
o Michael Snow: Sois This. In: Scott Macdonald: Screen Writings. University of California Press, 1995. 136-155.
O Lev Manovich: Az adatbazis mint szimbolikus forma. Aperttra. 2009 ész. http:/apertura.hu/2009/0sz/manovich
A tanulmany eredetijének a helye: The Language of New Media. Cambridge: MIT Press, 2001. 194-122.
a Peter Greenaway. In: Zalan Vince (szerk.): Filmrendezdportrék. Kortarsaink a filmmdvészetben. Osiris, Budapest,
2003.
o Noél Burch: Narracio, diegézis. Kiiszobok és hatarok. Metropolis 1998/2. 28-38 (a Snowra vonatkozo rész).
Ajanlott olvasmanyok:
o David Pascoe: Peter Greenaway. Museums and Moving Images. London, Reaktion Books, 1997.
0 Pethd Agnes: Mizsak tikre. Az intermedialitas és az dnreflexio poétikaja a filmben. Csikszereda, Pro-Print Kiadd,
2003. 178-180, 225-252.
O Bir6 Yvette: A brutalis jaték arénajaban: Peter Greenaway. In: (ub.): Nem tiltott hataratlépések. Képkalandozasok
kora. Osiris, Budapest, 2003. 63-81.




O Kovécs Andras Balint: Antonioni és Greenaway: a modernbél a posztmodernbe. In: (u6.): A modern film irdnyzatai.
Budapest, Palatinus, 2006. 413-422.

O Thomas Elsaesser: Games of Love and Death: Peter Greenaway and Other Englishmen. In: ué.: European
Cinema. Face to Face With Hollywood. Amsterdam University Press, 2005. 420-432.

o Varga Eniké: Lehetséges-e a filmes kubizmus? (Peter Greenaway: Szamokba fojtva és ZOO). Filmtett 14. (2001/8)
23-217.

o Wiliam C. Wees: Balancing Eye and Mind: Michael Snow. In: Light Moving in Time. Studies in the Visual
Aesthetics of Avant-Garde Film. University Of California Press, 1992.

0 Regina Cornwell: Metamorhosis of a Spatial Idea: Wavelength. In: Snow Seen. The Films and Photographs of
Michael Snow. PMA BOOKs. 1980. 60-80. p.

0 Blos-Jani Melinda: Rembrandt sotét titkai é&s Greenaway értekezése a fényrél (Ejeli 6rjarat):
http://www.filmtett.ro/cikk/190.

5) Pedro Almoddvar: A vagy torvénye (1986), Rossz nevelés (2004). Szeminariumtartdknak ajanlott még a Nék a
teljes idegdsszeomlas szélén (1987) is. (okt. 27.)
Szem. felel6sok: Orosz Judit, Buzas Anna, Kurta Kinga
Ajanlott szempontok, fogalmak: Almodédvar életmiivének ismertetése. Jatékterek, szinterek, az almoddvari mise-en-
scéne. Intertextusok, miifajok, szinek és zene szerepe Almoddvar filmjeiben.
A travesztia formai; transzformalt testek, identitdsok és atirt mifajok, médiumok. Ezek stilaris, latvanyszerkesztési
megfeleldi.
o Susan Hayward: Cinema Studies. The Key Concepts. Routledge, London-New York,2000. (queer cinema cimszd)
0 José Arroyo: LA LEY DEL DESEO. A Gay seduction. In: Richard Dyer-Ginette Vincendeau (eds.): Popular
European Cinema. Routledge, 1992. 31-45.
Megyaszai Kinga: Sorsjegy voros boritékban. Filmtett, 37. (2003/9) 23-24.
Sajat vagyanak ura. In: Strauss Frédéric (szerk.): Pedro Almodévar. Osiris, Budapest, 2005. 73-90.
Madridi szenvedélyek. In: Strauss Frédéric (szerk.): Pedro Almodévar. Osiris, Budapest, 2005. 157-189.
Pedro Aimodévar: Patty Diphusa. Bp., Palatinus, 2006. A kévetkezé fejezetek: El6szo; En, Patty Diphusa, Térkép,
Sarkok és visszhangok.
o Paul Julian Smith: Desire Unlimited. The Cinema of Pedro Almodédvar. Verso, 2004. (csak a filmekre vonatkozo
fejezetek)
Ajénlott olvasmanyok:
a Vizkelety Jozsef: Aimodédvar tegnap és ma: A vagy térvénye. Filmtett, 53. (2005/6).
0 Pethd Agnes: A reflexivitas nyelvi-poétikai aspektusai. In: Muzsak tikre. Az intermedialités és az onreflexio
poétikaja a filmben. Csikszereda, Pro-Print Kiado, 2003. 139-156.
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6) A cinema du look: Jean-Jacques Beineix: Diva (1981), neobarokk és posztmodern, a filmkép és a nézé ideje
(Frederic Jameson). — Blos Melinda tartja (okt. 20.)

7) Luc Besson: Nikita (1995), Leos Carax: Rossz vér (1986) (nov. 3.)

A latvany, a stilus dominancigja a narrativa folott. Posztmodern jegyek a két filmben.

Szem. felelésok: Iszlai Jozsef, Kadar Melinda, Szabé Adam

a Sue Harris: The Cinéma du Look. In: Ezra, Elizabeth (ed.): European Cinema. Oxford University Press, 2003, 219-
231.

o Susan Hayword: Recycled Woman and the Postmodern Aesthetic: Luc Besson’s Nikita (1990). In: S. Hayward-G.
Vincendeau (eds.): French Film: Texts and Contexts. Routledge, 2006, 297-309.

a Susan Hayward: Luc Besson. Manchester University Press.

a Christian Checa Bafiuz: Leos Carax. http://www.sensesofcinema.com/2006/great-directors/carax/#senses

a Rémi Fournier Lanzoni: New Directors for a New Generation. In: French Cinema from its Beginnings to the Present.
Continuum International Publishing Group. 2004. 338-345.

8) Mathieu Kassovitz: Gyiildlet (1995), Mehdi Charef: Le thé au harem d'Archiméde (1985). (nov. 10.)
A nemzet és a nemzeti film fogalma. A francia kiilvarosi szubkulturak filmkészitési médja: a cinema beur vagy cinema de
banlieu. Nemzeti, multikulturalis és nemzetkdzi kapcsolodasa.
Szem. felelés6k: Kalman Eszter, Lang Petra, Ban Attila
o Susan Hayword: A ,nemzeti” fogalmanak meghatarozasa egy orszag filmmiivészetében. Metropolis, 2001/1. 14-28.
o Ginette Vincendeau: Designs on the banlieu: Mathieu Kassovitz's La Haine (1995). In: S. Hayward-G. Vincendeau
(eds.): French Film: Texts and Contexts. Routledge, 2006, 310-327



0  Rémi Fournier Lanzoni: The New french Cinema - Le Jeune Cinéma In: French Cinema from its Beginnings to the
Present. Continuum International Publishing Group. 2004. 405-413.

Q Martine Beugnet: French Cinema of the Margins. In: Ezra, Elizabeth (ed.): European Cinema, Oxford, 2004. 283-
298.

9) Lars von Trier: Idiotak (1998), Thomas Vinterberg: Sziiletésnap (1998) (nov. 17.)
Szem. felelésok: Kurta Kinga, Gede Kata, Bené Alpar
Ajanlott szempontok, fogalmak: Dogma "95: blff, marketing vagy filmiranyzat? A Dogma 95 manifesztum, a mozgalom
fébb jellemzbinek elemzése a fontosabb filmeken keresztil. ,A Lars von Trier-paradoxon”.
Q Peter Schepelern: Film According to Dogma: Ground Rules, Obstacles, and Liberations. In: Andrew Nestingten —
Trevor G. Elkington (eds.): Transnational Cinema in a Global North. Wayne State University Press, 2005. 73-107.
Q Mette Hjort: Dogma 95. A Hollywoodra adott dan valasz globalizalodasa. Metropolis 2006/2. 94-117.
Q Stéhr Lérant: A szegénység tizparancsolata. Dan dogma. In: Filmvildg. 2004/02 22-26.
Q Kavics a cipében. A Lars von Trier-paradoxon. In: Zalan Vince (szerk.): Filmrendez8portrék. Kortarsaink a
filmmiivészetben. Osiris, Budapest, 2003. 194-210.
Ajénlott olvasmanyok:
Q Hjort, Messe: Lars von Trier. In: Yvonne Tasker (ed.): Fifty Contemporary Filmmakers. Routledge, 2002. 361-370.
Q Bird Yvette: Dogmatikus improvizaciok. In: (ub.): Nem tiltott hataratlépések. Képkalandozasok kora. Osiris,
Budapest, 2003. 132-142.

10) Michael Haneke: Ismeretlen kéd (2000), Ulrich Seidl: Kanikula (2001) (nov. 24.)
Szem. felelésok: Csapd Huba, Muntean Adél, Lang Petra, Timar Kata
Ajanlott szempontok, fogalmak: az irbnia, az elidegenités témaja és a toredékesség poétikaja a kortars osztrak filmben.
Ezen jellemzék 6sszevetése a hasonld tematikaju modernista filmekével.
o Gyorffy Miklos: Az esetlegesség jéghideg iréniaja. Michael Haneke. In: Zalan Vince (szerk.): Filmrendezdéportrék.
Kortérsaink a filmmdivészetben, Osiris, Budapest, 2003. 228-248.
www.sensesofcinema.com - Haneke cimszo, és két filmelemzés a Funny Games-rél
Mattias Frey: Border Zones: the Films of Ulrich Seidl. - www.sensesofcinema.com
Gyenge Zsolt: A véletlen jatékai. Filmtett 18. (2002/1) 38-39.
Bori Erzsébet: Mertil6 forral6. Filmvilag 2002/07. 51.
Scubert Gusztav: Diszn6ol és felhéfejes. Filmvilag 2001/12. 38-43.
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11) Jim Jarmusch: Florida, paradicsom (1982) és Halott ember (1995) (dec. 1.)
Szem. felelésok: Csapd Huba, Gede Kata, Kadlman Eszter, Bend Alpar
Ajanlott szempontok, fogalmak: minimalizmus, Ujfajta elbeszélésmad, intertextusok vizsgélata, az utazas motivuma

o Kdves Gabor: Kék barsonyos forradalom. Jarmuschtdl Tarantinéig. In: Filmvilag 2005/01. 24-27.

0 Kovacs Andras Balint: Jim Jarmuschrdl: a Torvény csele. Filmvilag, 1989/6. 36-41.

o Lawlor, Colin, Jim Jarmusch: A (Post)modern Interpretation. Submitted in partial fulfilment of the requirements for
Advanced Diploma in Communications, Dublin Institute of Technology, College of Commerce. Submitted:
14/5/1999

a Jim Jarmusch: Some Notes on Stranger Than Paradise. http://members.tripod.com/~jimjarmusch/notes.html

o Peranson, Mark: Stranger Than Fiction: The Rise and Fall of Jim Jarmusch. In: Yvonne Tasker (ed.): Fifty
Contemporary Filmmakers. Routledge, 2002. 177-186.

Q  http://www.jim-jarmusch.net/films/stranger_than_paradise/read_about_it/

O  http://www.jim-jarmusch.net/films/dead_man/read_about_it/

Ajénlott olvasméanyok:

o Lakly, David, "A Sad and Beautiful World: The Films of Jim Jarmusch, an American Independent Auteur". Honors
thesis, University of Georgia, 1999.

o Steve Dillon: Situating American Film in Godard, Jarmusch, and Scorsese. In: ub.: The Solaris Effect. Art and
Artifice in Contemporary American Film. University of Texas Press, 2006. 209-232.

12) Coen-testvérek: Az ember, aki ott se volt (2001), Véresen egyszerii (1989) (dec. 8.)
Szem. felel6sok: Iszlai Jozsef, Kadar Melinda, Szabé Adam
Ajanlott szempontok, fogalmak: film-noir atiratok, a midcult-film jelensége.
a Schubert Gusztav: Az amerikai lidércnyomas. Ethan és Joel Coen. In: Zalan Vince (szerk.): Filmrendezdportrék.
Kortarsaink a filmmdivészetben. Osiris, Budapest, 2003. 29-54.




a Paul Coughlin: The Mark of Cain: Blood Simple and The Man Who Wasn't There. In: Scope Journal Online. Issue
No. 3.

o R. Barton Palmer: The New Sincerity of Neo-Noir: The Example of The Man Who Wasn't There. In: Mark T.
Connard (ed.) The philosophy of Neo-Noir. University Press of Kentucky. 2007. 151-166.

a Paul Coughlin: Joel and Ethan Coen. Senses of Cinema.

o Richard Martin: Eighties Pastiche. In: u8. Mean Streets and Raging Bulls. The Legacy of Film Noir in
Contemporary American Cinema. Scarecrow Press, 1999. 90-97. és 104-110.

a Ardai Zoltan: Véresen egyszer(i: Texas, az éjszaka csodai. In: Filmvilag 2000/5. 35-37.

Ajénlott olvasmanyok:

o Rosenbaum, Jonathan: Cross Consciousness. Barton Fink. In: ud. Placing Movies. The Practice of Film Criticism.
University of California Press, London, 1995. 248-253.

o Lewis, Jon: The Coen Brothers: Independence and Auteurism. In: Yvonne Tasker (ed.): Fifty Contemporary
Filmmakers. Routledge, 2002. 108-118.

O Kéves Gabor: Anyagszeretet — Az ember, aki ott se volt. In: Filmtett 23 (2002/6) 38-40.

a  William G. Luhr (ed.): The Coen Brothers’ Fargo. Cambridge University Press, 2004. 1-32.

13)Osszefoglalas (dec. 15.)



