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2011-2012. 1I. év, 1. félev
Pethd Agnes (eldadas)
Boné Ferenc (szeminarium)

Filmelmélet és filmelemzes (2 9

A tantargy folytatja az el6z6 félév azonos nevii kurzusat. Az ora kiegésziti a vele parhuzamos
Filmtorténet el6adasokat és szeminariumokat, mindkét 6ra a modern film korszakaval foglalkozik. A
Filmtorténet 6ran megismerjiik a modern film legfontosabb képviselGit, tendenciait, a Filmelmélet és
filmelemzés 6rdan a modern film elméleti kérdései keriilnek sorra és részletesen filmelemzéseken
keresztiil ismerjiik meg a modern filmnyelv alapveté jellemzdit (Onreflexio, a klasszikus modellek
atirdsa, szubjektivitas, alomszertiség, a filmes szabad indirekt stilus, festGiség, ornamentalizmus,
stilizacio, stb.)
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KOTELEZO FILMEK: A szeminiriumon elemzett filmeket mindenkinek meg kell nézni.
Ajanlott olvasmanyok:

Metropolis folyoirat

Acta Universitatis Sapientiae: Film and Media Studies, 2009-10. Vol.1-3.

Kovacs Andras Balint (szerk.) A kortars filmelmélet titjai. Szoveggyiijtemény.

Robert Stam—Robert Burgoyne—Sandy Flitterman-Lewis: New Vocabularies in Film
Semiotics. Structuralism, Post-Structuralism and Beyond. Routledge, London and New
York, 1992. 184—222. (Part V. From Realism to Intertextuality)
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SZEMINARIUMOK

A szeminariumok célja: konkrét filmelemzésekbdl kiindulva altalaban a filmr6l, a modern
filmnyelvrol valé gondolkodas gyakorlasa. Ezuttal a filmek adva vannak, egy-egy filmhez pedig tobb
szempontot is valasztunk. A szeminarium gyakorlati tevékenységnek szamit. Minden hallgat6
koteles megjelenni és aktivan részt venni a szeminariumokon. A szeminariumokon elhangzottak a
tananyag részét képezik. Minden egyes témat 2—3 hallgaté mutat be. Minden hallgat6 a félév
folyaman 1 téméat valaszt, amelynek megvitatisaban szerepet vallal. A téma bemutatasdhoz: a)
megnézi a filme(ke)t, b) elolvassa a kiadott szakirodalmat, ¢) a megadott szempontok alapjan
megfogalmazza a filmmel kapcsolatosan folvethet§ problémakat és elemzi a filmet. A feladatok a
csoport tagjai kozott feloszthatok. A témaknal feltiintetett olvasmanyokat ki lehet egésziteni az
interneten talalhat6 mas forrasokkal. Az ajanlott szempontok mellé az olvasott szakirodalom
alapjan 1jabb szempontokat lehet megfogalmazni. A szeminariumon elemzett filmeket
mindenkinek meg kell nézni az ora elott.

Vizsgakovetelmények: A félév végére minden hallgatonak meg kell irni egy szemindriumi
dolgozatot. Ennek értékelésébe beszamit a szeminariumokon vald témabemutatas minGsége és a
megbeszéléseken vald aktiv részvétel is. A dolgozatot a megadott Gtmutatis alapjan kell megirni,
terjedelme min. 5 oldal (cimlap és bibliografia nem szamitva, 2,5 cm margokkal, 12 pt Times New
Roman bet{itipussal). A dolgozatot nem a szeminariumon elemzett filmekrdl kell irni, hanem ezek
alapjan egy olyan 6nall6 elemzést kell irni, amely vagy az elemzett filmek rendez6inek egy masik
filmjében vizsgal hasonl6 jelenségeket, mint amir6l a szeminariumon szd volt, vagy a filmes
onreflexié jelenségét vizsgalja barmilyen valasztott filmben. Fol kell hasznalni az el6adasokon
tanultakat (és a kotelez6 olvasmanyokat), illetve keresni kell az adott témahoz fellelhetd
szakirodalmat (ezekre a dolgozatban szakszertien hivatkozni is kell). A szeminariumi dolgozat
tanusitja, hogyan tudja a hallgaté gyakorlatba iiltetni a tanultakat, a szeminariumi tevékenység
értékelése a vizsga 50%-at jelenti. A szeminariumi dolgozatot e-mailben kell elkiildeni word.doc
vagy docx formatumban az el6adétanarnak és a szeminariumot vezet§ tanarnak is a vizsga el6tt
megszabott hataridére.

Jelenlét: az o6rakon valo jelenlét 75%-ban kotelezé az el6adasok és a filmnézések, szeminariumok
esetében is. (14 tanitasi hétb6l min. 10). Ennél tobb hianyzas csak egészségiigyi okokbol fogadhato

el. Ha a hallgatd6 nem vett részt minimum az 6rak 50%-an, nem jelentkezhet vizsgara. 50-75%
kozotti hiAnyzasok kompenzalhatoak a vizsgan plusz kérdés megvalaszolasaval.

SZEMINARIUMI TEMAK

2011. szept. 21.

A szeminariumok el6készitése.
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A Kklasszikus elbeszél6film és nézdje,
film és valdsag

WOoOODY ALLEN:
Kairoé bibor rézsaja
(The Purple Rose of Cairo,1985)

Ajanlott olvasmanyok:

L) http://books.google.com/books?id=JrwBAAAAMBAJ&pg=PA97&dq=The+Purple+Rose+of+Cairo&hl=en&ei=HQ
9yTtXdFcrg4QSp4NmcCQ&sa=X&oi=book_result&ct=result&resnum=4&ved=0CDsQ6AEwAw#v=onepage&q=T
he%20Purple%20Rose%200f%20Cairo&f=false

L1 http://books.google.com/books?id=FpEAaYF0jqEC&pg=PA115&dq=The+Purple+Rose+of+Cairo&hl=en&ei=HQ9
yTtXdFcrg4QSp4NmcCQ&sa=X&oi=book_result&ct=result&resnum=6&ved=0CEQQ6AEwBQ#v=onepage&q=Th
e%20Purple%20Rose%200f%20Cairo&f=false

2011. okt.5.

Az amerikai stidiérendszer tiindoklése és bukasa
VINCENTE MINNELLI:

A szornyeteg és a szépség

(The Bad and the Beautiful, 1952)

Két hét egy mas varosban (Two Weeks in another
Town, 1962)

Ajanlott szempontok:

[0 Milyen problémakat vetnek fol a filmkészitéssel kapcsolatban a filmek? Milyen kép rajzolodik ki
a filmkészitésre vonatkozoan a filmekbdl?

[0 A Bad and the Beautiful cimf film problémafolvetését és narrativ megoldasat hasonlitsuk 6ssze
Welles Citizen Kane cimii filmjével!

00 Mi az 6nidézés szerepe a Két hét egy masik varosban cimi filmben?

[0 Talalunk-e hasonlosagokat és hasonlo jeleneteket a filmekben? (Vessiik 6ssze 6ket!)

Ajanlott olvasmanyok:

[0 Robert Stam: Reflexivity in Film and Literature. From Don Quijote to Jean-Luc Godard. New
York, Columbia University Press, 1992: 97—98.

[0 James Naremore: The Films of Vincente Minnelli. Cambridge University Press, 1993: 29—50
(Minnelli’s Genres), 112—135 (Citizen Shields)

2011.0kt.12.

A filmes ,,szabad indirekt stilus” az amerikai
modernizmusban

JOHN CASSAVETES:

Arcok (Faces, 1968)

Ajanlott szempontok:

0O Jellemezziik a film szereplGit! Milyen vilagot, milyen problémaékat jelenit meg Cassavetes
filmje? (Hasonlitsuk 6ssze egy masik Cassavetes filmmel, pl. Férjek, Premier, stb.)

O  Jellemezziik Cassavetes képszerkesztési eljarasait és filmjeinek torténetmondéasi modjait!

Milyen szerep jut a parbeszédeknek és az arc-képeknek? Miben tér el ez a klasszikus amerikai
elbeszél6filmektol?
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Ajanlott dokumentumfilmek:

O ,Extrak” az Arcok DVD kiadéasarol.

[0 Cinéastes de notre temps: John Cassavetes portréfilm az Arcok forgatasanak idejébdl (1968).
[0 Michael Ventura: I'm Almost not Crazy. John Cassavetes - the Man and His Work (1984, dok.f.)

Ajanlott olvasmanyok:

[0 Ray Carney: A nem-szemlél6d6 miivészet. (Arcok) In: John Cassavetes filmjei. A pragmatizmus, a
modernizmus és a film. Budapest, Osiris, 2001.

Bikacsy Gergely: John Cassavetes. Filmkultiira, 1978. 6: 75—88.

Bikacsy Gergely: Cassavetes, a talélé. http://filmvilag.hu/xereses_frame.php?cikk_id=6834
Margithézi Beja: Az arc mozija. Kozelkép és filmstilus. Kolozsvar, Koindnia, 2008: 174-180.
Homay King: Free Indirect Affect in Cassavetes’ Opening Night and Faces. Camera Obscura,
2004. 56:105—-139.

OOodod

2011.0kt.19.

Szubjektivitas, tudatfolyam, onreflexié
(a filmalkotas mint mentélis folyamat, 1.)

Y Y3
FEDERICO FELLINI: \ \% J
Nyolc és fél (Otto e mezzo, 1963) -\ -

Ajanlott szempontok:

0 A Nyolc és fél elbeszélo szerkezetének ,logikija.” A miivész Onreprezentalasanak eszkozei a
filmben. A film képi szimbo6lumai, metaforai. (Mi értelmezhetd annak, és miért? Hogyan irhatok
le, tipizalhatok?) Az dlomszertiség megnyilvanulasa a filmben.

O Milyennek lattatja a filmkészitést, a miivészi alkotast a 872 cimii film?

[0 Nézziik meg Woody Allen Stardust Memories (Csillagporos emlékek, 1980) cimi filmjét, és
nézziik meg annak kezdd jelenete hogyan ,irja at” Fellini hires kezdGképeit a 8%2-b6l! Milyen
egyéb Fellinire valo reflexiokat talalunk a Stardust Memories cimi filmben?

[ Ertelmezzziik Rob Marshall Nine (Kilenc, 2009) c. musical formaban valé remake-jét a filmnek
(az eredeti és a Woody Allen film tiikrében).

Ajanlott olvasmanyok:

[0 Federico Fellini: Mesterségem, a film. Budapest, Gondolat, 1988: 110—127.

[0 Kovacs Andras Balint: 1962 kulcsfilmje: Nyolc és fél. In: A modern film stilusformai. Budapest,
Palatinus, 2005: 338—344.

O Christian Metz: Az ,0rvényszeri” szerkesztés Fellini 872 cimi filmjében. In: Bujdos6 Dezs6
(szerk.) Kommunikaciéelméleti szoveggytijtemény I1. Bp., Tankonyvkiado, 1989: 169—173.

00 Peter Bondanella: 8%2: The Celebration of Artistic Creativity. In: The Films of Federico Fellini.
Cambridge University Press, 2002: 93—117.

00 John C. Stubbs: Fellini’s Portrait of the Artist as CreativeProblem Solver. Cinema Journal 41,
No. 4, Summer 2002: 116—131.

2011.0kt. 26.
Szubjektivitas, tudatfolyam, onreflexioé
(a filmalkotas mint mentalis folyamat, 2.)
FRANCOIS TRUFFAUT:
Amerikai éjszaka (La nuit américaine, 1973)
Ajanlott szempontok:

[0 Vessiik 6ssze a Truffaut film elbeszélésmodjat a klasszikus hollywoodi filmelbeszélés sémaival!
[0 Hogyan jelenik meg a filmkészités a filmben? Milyen metaforai vannak ennek a filmben?
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Hasonlitsuk 6ssze Fassbinder Ovakodj a szent kurvatél c. filmjét a Truffaut-éval, milyen képet
ad a filmgyartas vilagardl. Kik a szerepldk, és milyen problémakkal szembesiilnek Truffaut és
Fassbinder filmjében?

Ajanlott olvasmanyok:

O

Robert Stam: Reflexivity in Film and Literature. From Don Quijote to Jean-Luc Godard. New
York, Columbia University Press, 1992: 106—112.
Francois Truffaut: Onvallomasok a filmrol. Budapest, Osiris, 1996: 269—278.

O  http://www.ejumpcut.org/archive/onlinessays/JCoifolder/DayForNight.html
O  http://jclarkmedia.com/fassbinder/fassbinderii.html
2011.n0V.2.
Szubjektivitas és dlomszertliség
LUIS BUNUEL:
A burzsoazia diszkrét baja (Le charme
discret de la bourgeoisie, 1967)

Ajanlott szempontok:

[0 Bunuel filmmiivészetének altalanos jellemzése: a sziirrealizmust6l a modern filmig.

[1 Nézziink meg még egy Buiuel filmet, és mutassunk be jeleneteket, hogy bemutassuk Buiiuel
stilusat. (Pl. a trilogia A burzsoazia diszkrét baja, A szabadsag fantomja, A vagy titokzatos
targya kozos jegyei, alapvetd témai. Vagy: Az 6ldoklé angyal, A nap szépe)

[J A film narrativ szerkezete: zart szituacioés drama?

Ajanlott olvasmanyok:

O

L]
L]

O

2011.N0V.9.

Kovacs Andras Balint: A modern film iranyzatai. Az eurdépai mtivészfilm 1950—1980. Budapest,
Palatinus, 2005:136—139.

Nemes Karoly: Luis Buniuel. Magyar Filmudoméanyi Intézet és Filmarchivum, 1985.

Marsha Kidner (ed.): Luis Bunuel's The discreet charm of the bourgeoisie. Cambridge
University Press, 1999.

Gwynne Edwards: A Companion to Luis Buiiuel. Tamesis, Woodbridge, 2005.

Stiliz4cio, parabolikus 4brazolas

PIER PAOLO PASOLINI:
Teorema (1968), A tiiré (La ricotta, 1963)

Ajanlott szempontok:

U
U

O

A filmek realizmusa és stilizci6ja Pasolininél. A mitologikus torténetek atértelmezése.

A két film bemutatasa és 6sszehasonlitasa. Kozvetlenség és irdnia, atlatszosag és onreflexio,
folklor, festGiség, koltdiség?

A Krisztus-motivum megjelenése a két filmben.

Ajanlott dokumentumfilm:

O

Pasolini. A Filmmaker’s Life (1971, dokumentumfilm)

Ajanlott olvasmanyok:

O

Dobai Péter: Pier Paolo Pasolini. Filmkultiira. 1971. 2.
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[0  Duccio Trombadori: A valoésag a természet mozija. Pasolini realizmusa. Filmkultira 1989/2.
56—61.
[0 Kovacs Andras Balint: A modern film iranyzatai. Az eurdpai miivészfilm 1950—1980.
Budapest, Palatinus, 2005. 390-399. (A parabolikus diszkurzus)
[ Csantavéri Jalia: Pasolini filmkoltészete. ,Alom valamirél.” Filmvildg, 1988. 10: 2-5.
http://filmvilag.hu/xereses_frame.php?cikk_id=4918
00 Fabio Vighi: A Theorem on the non-existence of Terence Stamp. In: Traumatic Encounters in
Italian Film. Locating the Cinematic Unconscious. Intellect, 2006: 38—45.

2011.n0V.16.
Ornamentalizmus, fest6iség, stilizacio
SZERGEJ PARADZSANOV mivészete:
A granatalma szine (Szajat Nova, 1968),
Ajanlott szempontok:

00 Folklor és dekoracié Paradzsanov filmjeiben, kép, valésag, stilizacio.
0 Hasonlitsuk 6ssze Pasolini rekonstrualt barbar életképeivel a Médea vagy az Oidipusz kirdly
cimi filmekben, azok mitologikus dbrazolasmddjaval, stilizacigjaval.

Ajanlott olvasmanyok:

00 Kovacs Andras Balint: A modern film irdanyzatai. Az eurdpai miivészfilm 1950-1980.
Budapest, Palatinus, 2005: 194—210.

00 Geréb Anna: A filmkollazs elatkozott zsenije. Szergej (Szerkisz) Paradzsanov. In: Zalan Vince
(szerk.): Filmrendezoportrék. Osiris, Bp. 2003. 266—295.

[ Tarnay Lészl6: Magritte és Paradzsanov. In: PethS Agnes (szerk.): Koztes képek. A
filmelbeszélés szinterei. Scientia. Kolozsvar, 2003: 173—180.

[ Szilagyi Akos: Ez a vilag csak egy ablak. Paradzsanov filmornamentikaja. Filmvildg. 1987.8:

34-39.

2011.n0V.23.
FestGiség, absztrakcid, memoria, politika
BERNARDO BERTOLUCCI:
A megalkuvé (Il conformista, 1970)
Ajanlott szempontok:

[0 FestGiség, képi jellegzetességek megfigyelése: mi az, ami festGinek minGsithetd, miért? A
helyszinek, a diszletezés megvalasztasanak jelentGsége. Az operat6ri munka, képszerkesztés
jelentGsége.

O Tér-id6 szerkesztés és filmelbeszélés sajatossagai.

0 Hasonlitsuk 6ssze a filmet Fellini és Antonioni filmjeinek képi és gondolati vilagaval. Miben
rokonithat6 és miben mas?

Ajanlott olvasmanyok:

[0 Nemeskiirty Istvan: Hétkoznapi fasizmus, avagy az alkalmazkodas mivészete. Bertolucci A
megalkuvé. Filmkultira 1973. 4: 27—-34.

00 Josepha Loshitzky: The Politicisation of Memory. From Partner to The Conformist. In: The
Radical Faces of Godard and Bertolucci. http://books.google.com/books?id=Mgq-
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ugguwUl4C&pg=PA58&dqg=Bertolucci+The+Conformist&hl=en&ei=KI11zTqfZNM2P4gTKwcmFDQ&sa
=X&oi=book_result&ct=result&resnum=8&ved=0CFMQ6AEwBw#v=o0nepage&q=Conformist&f=false
O Bilge Ebiri: Bernardo Bertolucci.
http://www.sensesofcinema.com/2004/great-directors/bertolucci/
O http://www.filmreference.com/Films-Chr-Czl/Il-Conformista.html

2011.n0V.30.
FestGiség, stilizacio, teatralitas, ,camp”
RAINER WERNER FASSBINDER:
Petra Von Kant keserii konnyei
(Die bitteren Trdnen der Petra von Kant, 1972)
Ajanlott szempontok:

O A ,német Gjfilm” fogalma, Fassbinder életmiivének rovid jellemzése.

[0 FestGiség, stilizacid, diszletezés, szinpadiassag eljarasai a filmben. A zene szerepe.
0O A ,camp” fogalma a modernizmusban.

O A film értelmezhetSsége mint modern zart szituacids drama

Ajanlott olvasmanyok:

Thomas Elsaesser: A német tjfilm. Budapest, Palatinus, 2004.

Marton Laszl6: Oriaspokok. Filmuilag 1991.3:http://filmuilag.hu/xereses_frame.php?cikk_id=4067
Susan Sontag: A camp-r6l. In: A pusztulas képei: 277—300. (Notes on camp, 1964)

The Bitter Tears of Petra von Kant. http://jclarkmedia.com/fassbinder/fassbinderi3.html
Kovacs Andras Balint: A modern film iranyzatai. Az eurépai miivészfilm 1950—1980. Budapest,
Palatinus, 2005:136—139.

Oooo o

2011.dec.7.

Kép és valosag szembesitése a modern filmben

WIM WENDERS:
Alice a varosokban (1974)

Ajanlott szempontok:

O Afoto (kép/reprezentacid) és a valosag viszonyanak adbrazolésa a filmben.

O A film mint ,road movie.”

[0 Hasonlitsuk olyan filmekkel, melyek hasonl6 témaét, szerkezetet hasznalnak (pl. Antonioni:
Nagyitas)

Ajanlott olvasmanyok:

00 Zalan Vince: Képek altal homalyosan. Filmvilag 1991/02. 34—36.
http://filmvilag.hu/xereses_frame.php?cikk_id=4045

00 Wenders, Wim: Irasok, beszélgetések. Szerkesztette: Zalan Vince, Osiris Kiad6, Budapest, 1999

[0 Muhi Klara-Perlaki Tamas: Wim Wenders, Filmbaratok Kiskonyvtara, Muzsak, 1990.

[0 Stan Jones: Cinematic Topographies in Time-Space. Wim Wenders’s Hotels. In: Moving Pi
ctures/Stopping Places. Hotels and Motels on Film. Lexington Books, 2009: 183—209.

[0  Graf, Alexander: The Cinema of Wim Wenders: The Celluloid Highway. Wallflower Press,
2002.http://books.google.com/books?id=AR7TvcMsT3gC&printsec=frontcover&dq=The+Ci
nema+of+Wim+Wenders&hl=en&ei=E4xzTsG5EfKK4gS2xtSwDQ&sa=X&oi=book_result&ct

=result&resnum=1&ved=0CC8Q6AEwAA#v=0nepage&q=Alice%20in%20the%20Cities&f=fa
lse
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2011.dec. 14—21.
A torténetmondas valsaga
és a mozgoképfajtak megsokszorozodasa

WIM WENDERS:
A dolgok allasa (1982)
Lisszaboni torténet (1994)

Ajanlott szempontok:

[0 Afilm a filmben megoldas mo6dja. A dolgok dllasa prologusanak szerepe a filmben.

00 A kiilonboz6 médiumok felleltarozasa és jelentGsége: képfajtadk (fotok, festmények, stb.),
hangok, zene. A zene szerepe a méasodik filmben, a Madredeus egyiittes jeleneteinek
értelmezése.

Az elbeszélés kérdése. Mit tud elmesélni egy film? Sziikség van-e torténetre? Mi tekinthetd
torténetnek?

A hollywoodi tipust filmkészités és az eurodpai miivészfilm aktualis kérdései (A dolgok allasa szerint).
Hogyan utal A dolgok allasara a Lisszaboni torténet cimi film?

Hasonlitsuk 6ssze a filmes elbeszélés probléméainak megjelenését a két Wenders filmben.

O

Oo0o

Ajanlott olvasmanyok:

Wim Wenders: Irasok, beszélgetések. Budapest, Osiris, 1999: 177-182, 283—285.

Fabian Laszl6: Wim Wenders dolgainak allasa. Filmkultiira 1984. 5. 36—41.

Robert Philip Kolkr, Peter Beicken: The Films of Wilm Wenders. Cinema as Vision and Desire.
Cambridge UP. 1993. 89—113. (The State of Things)

http: //www.wim-wenders.com/movies/movies _spec/thestateofthings/the_state of things.htm
http://www.wim-wenders.com/index.htm

Wim Wenders: Irdsok, beszélgetések. Budapest, Osiris, 1999: 177-182, 283—285.

Bir6 Yvette: Nyomkeresés Lisszabonban. In: Nem tiltott hataratlépések. Budapest, Osiris,
2003. 194—198.

PethS Agnes: Muzsdk tiikre. Az intermedialitds és az oOnreflexié poétikdja a filmben.
Csikszereda, Pro-Print Kiado, 2003: 153—154, 295—309.
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