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M Pethé Agnes: Filmelmélet (1.) eléadés (vazlat)

A klasszikus hollywoodi elbeszélésmod jellemzoi:
David Bordwell elbeszéléselmélete nyoman

A hollywoodi filmek lélektanilag meghatarozott egyéneket abrazolnak, akik

vildgosan megfogalmazott kérdések megoldasaért vagy adott célok eléréséért

kiizdenek.

A kiizdelem soran a hdsok konfliktusba keriilnek masokkal vagy kiilsé

korilményekkel.

A torténet dont6 gydzelemmel vagy vereséggel, a probléma megoldasaval, illetve a

célok vilagos elérésével vagy el nem érésével végzdidik.

A hésok olyan egyének, akiket egyértelml és kovetkezetes jellemvonasokkal,

értékekkel és viselkedésmodokkal ruhaznak fel:

A mozi e tekintetben 6rokli az irodalom — XIX. sz. romantikus és realista regény és

ponyva —, illetve szinhéaz jellemabrazolasanak konvencidit.

+ A sztarrendszer minden egyes filmcsillag szamara megteremti a szerep

kivanalmaihoz igazitott tagan értelmezett hosprototipust.

A leginkabb ,kidolgozott” szerepld: ,,a f6hds, aki a f6 kauzalis lancszemmé, minden

narracidos korlatozas célpontjava és a néz6i azonosulas legfébb targyava valik”

(Bordwell).

Ho6skozponta okozatisag + a cselekmény = egy cél elérésére iranyulo kisérlet

(= ,kanonikus elbeszélés”, az elbeszélés alapvetd, kanonikus formaja).

A filmek cselekményének kibomlasa soran megmutatjdk a dolgok allasat

(alaphelyzetet), ezt aztan kilonb6z6 bonyodalmakkal &sszezavarjak, majd

helyreallitjak a rendet (a hollywoodi forgatékonyviré kézikonyvek szabalya:

zavartalan allapot = bonyodalom és kiizdelem = a bonyodalom megsziintetése/a

probléma megoldasa). Ez nem altalaban a regényszer(, , monolitikus konstrukci6”

Ooroksége, hanem a jol megirt szindarabé, illetve a XIX szazadi regény bizonyos

formainak oroksége.

A klasszikus torténet (fabula) konstrukciéban az ok-okozatisag a f6 egységesits elv

minden tekintetben.

A térbeli alakzatok a valésaghiliség szerint jelennek meg: pl. egy

szerkesztGségben kell lennie: irégépnek, irdasztalnak, telefonnak. A képen beliili

megjelenésiiket az ok-okozati szlikségszerliség diktalja: pl. az irégépet olyan

ujsagcikk megirasara hasznaljak, ami fontos szerepet kap a torténetben, a telefon

fontos 6sszekots kapocs a szerepldk kozott, stb.

Id6ben: a jelenetek a cselekmény szintjén ugy vannak elrendezve, hogy fokozatosan

minél tobbet tarjanak fol az adott térténetbsl. Az 1d§ jelzésének és a megoldas felé

haladas fesziiltségének (és a tetGpont) jelzése érdekében gyakori eszkoz: a hatarido

(pl. naptarral jelzik az id6 mulasat).

A klasszikus cselekmény (sziizsé) gyakran dupla oksagi szerkezettel, két

cselekményszallal dolgozik:

a) az egyik egy (vagy akar tébb parhuzamos) heteroszexualis szerelmi torténetet
foglal magaba,

b) a masik valami egyéb szféraban keletkezett bonyodalmat: munka, habort,
kildetés, kutatas, személyes viszonyok stb.

Mindenik szalnak tartalmaznia kell: célt, akadalyokat, tetGpontot. A legtobb esetben

a szerelmi szal és a cselekmény mdas szférai elvalaszthaték ugyan, de nem

fuggetlenek egymastdl. A két szal fontossaga mifajonként valtakozik. (Pl. a haborts

filmben, detektivfilmben a szerelmi szal altalaban a masodlagos, melodramaban

viszont ez az elsGdleges fontossagn.)
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A sziizsé mindig kiilonallé részekre tagolodik:

a) A jeleneteket neoklasszikus kritériumokkal: az id6 (folytonos vagy megszakitott
1dGtartam), a tér (meghatarozhaté helyszin) és a cselekmény (ok/okozati fazis
kilonalld) egységével egyértelmiien elhatarolja egymastol.

b) A szekvencidk hatarait adott, szabvany szerinti koézpontozassal jelzi (dttiinés,
dtuszds, elsététiilés, hanghid).

A klasszikus szegmentum nem lezart egység: térben és idében zart, de ok-

okozatilag nyitott, a kauzalis el6rehaladast részesiti elényben, 1j lehetdségeket tar

fol.

A klasszikus cselekményépitkezés jelenetének szerkezete:

a) Expozicié: tér, 1d6, szereplbk bemutatasa (elhelyezkedése + lelkiallapotuk jelzése)

b) A jelenet kézepén a hisok céljaiknak megfelelGen kezdenek cselekedni: kiizdenek,
valasztanak, megtervezik a j6vG eseményeit stb.

¢) A klasszikus jelenet folytatja vagy lezarja az el6z6 jelenetekben fliggében hagyott
ok-okozati fejlédésfokozatokat + a jovGre utalé elemeket tartalmaz (a kévetkezd
jelenetet motival6 elemet lezaratlanul hagyja, hisz az viszi tovabb a fiiggében
maradt eseményt).

d) A montazsszekvencia Aatmeneti Osszegzésként tobbnyire egyetlen kauzalis
motivumot slrit magaba.

A klasszikus hollywoodi film minden szalat aprélékos linearitasban bont ki (tipikus

példa: bilinligyi térténet).

Akar a f6hés jut moralis tanulsag birtokaba, akar a nézd ismeri meg az egész

torténetet, a klasszikus film kitartéan halad az abszolut igazsag fokozatos

elsajatitasa felé.

A klasszikus befejezés:

a) az eseménylancok logikus konkltzidja (talalkozas, szerelem, hazassag), a kiinduld
ok végs6 okozata (blin = blinhddés: pl. a gengszternek el kell buknia), az igazsag
feltarasa (gyilkossag = gyilkos személyének/az okoknak a felderitése).

b) Nem annyira szerkezetileg fontos, inkabb ideoldgiailag: hatdsa gyakran
mesterkélt — ,6nkényes helyreigazitasa annak a vilagnak, amelyet elG6zGleg
kizokkentettek”. Gyakran epilégusként jelenik meg vagy epilogus koveti (ez
keretszerlien visszautalhat az expozicidra, igy erGsiti a szerkezet lezarasat).

¢) El6fordulhat, hogy lényegtelen kérdések fligg6ben maradnak (pl. mellékszereplSk
sorsa).

LA klasszikus elbeszélés tobbnyire mindentudo, igen koézlékeny és csak szerényen
ontudatos:” a narracié tobbet tud az 6sszes hésnél (a leginkabb a kezdet és a vég, pl.

a filmbe bevagott Ujsaghir jelzése a narracié mindentudasanak), csak keveset titkol

el (kivétel a Dblnitgyl film, amelyben a tudds egyetlen szerepld tudasara

korlatozddhat), ritkan , beszél ki” a kozonséghez (kivétel a musical).

A filmezés médja egy ,,lathatatlan megfigyel6” szemével lattatja az eseményeket,

altalaban nem hivja fel magara tulzott mértékben a figyelmet (vannak kivételek):

legfébb informdacidforrasunk a kamera eldtti esemény (& az expresszionista
stilizalas), a néz8 ez alapjan a torténet 6sszefliggéseire koncentral, nem arra, hogyan
mesélik el mindezt.

A szubjektivitas a lathatatlan megfigyel6 és a mindentudé elbeszélés

objektivitasanak keretében jelentkezik: pl. egy szubjektiv flashback = a szerepl6

emléke, amely tulajdonképpen trlgy a cselekmény nem kronologikus elrendezésére,
vagy a szubjektiv képet egy objektiv kontextusban helyezik el (egy megel6zs és egy
azt kovetd obj. jelenethez kotik, motivaljak).
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,Onmegsemmisit6” stilus (,észrevétlen”, ,atlatsz4”, nem hivja f6l magara a
figyelmet):

a)

b)

A filmtechnika olyan eszko6z, amellyel a torténetet el lehet mesélni, alarendel6dik
annak a célnak, hogy a cselekmény informaéciéit kozolje: pl. a jelenet terét
aszerint ,tordelik szét” az egyes beallitasok, amint az egyes szereplék kapcsolatba
lépnek egymassal. Az esetleges stilisztikai ,,t6bblet”, tilzas mifaji konvencidkkal
indokolhat6 (Busby Berkeley, Vincente Minelli: musical zenei fantaziavilaga, von
Sternberg: egzotikus szerelmi torténetei).
A stilus a néz6t arra 0sztonzi, hogy a cselekmény koherens tér-idejét
szerkessze meg: vilagos tér-iddjelzések (pl. képkozi feliratok, parbeszédek,
térképek), a hisoket ki kell emelni a hattérbdl (megvilagitas, szinek), a torténet
(dramaturgiailag) legfontosabb részletét kell a kép koézéppontjaba helyezni, a
dial6gusokat érthetévé kell tenni, a kameramozgas célja a folyamatos térélmény
létrehozasa + anticipdcié (haladunk valami felé, a képkivagatban tiresen maradé
rész helyén egy masik szerepld érkezését készitik el6). = ,,Egyetlen modja van egy
jelenet forgatdsdnak, mégpedig az, amely megmutatja a kozénségnek, mi fog
torténni a kévetkezékben” (Raoul Walsh).

A Kklasszikus stilus eszkozei j6 meghatarozottak, korlatozott szamu technikai

megoldasokat hasznalnak, amelyek stabil paradigmaba rendezddnek

(leggyakoribb pl. a plan américain, félkozeli, a folytonos képszerkesztésnek merev

szabalyai vannak), a cselekmény kovetelményeinek megfelelGen jelennek meg.

A nézo aktivitasa: a torténetet feltételezésekbol, kovetkeztetésekbol kell

megértenie.

A nézd rendkivil felkészilten Ul be a klasszikus filmre: ismeri a legvalészintbb

stilisztikai alakzatokat és azok funkciodit, tudja, hogy mi miért jelenik meg, mit

hogyan szoktak indokolni ezekben a filmekben:

e realisztikus motivdcio (a valészinlsithet6ség szerint pl. egy ember ezt vagy azt
tenné egy adott helyzetben),

® kompoziciés motivdcié (ok-okozati lancszemek felismerése)

e iransztextudlis motivdcio (egy sztar személyiségének, a képviselt tipusnak
el6zetes ismerete, mifaji szabalyok ismerete: tudjuk, hogy James Cagney vagy
Humphrey Bogart milyen hdsdket jelenit meg + nem lepddiink meg, hogy egy
musicalben egyszer csak dalra fakadnak és tancra perdiilnek, stb.)



