A kozelkep




A keretezett dolog kitdlti a kepmezot

Fizikai kozelseget €s az abrdzolt személy elmejébe
vald bahatolast (tudatalattit beleértve) jelent

Egy kUlonleges karakter kUlonleges helyzetbe kerUl a
torténetben

A kdzeli a narrdcio szempontjabol kdzeppontba
helyezi a karaktert

A klasszikus hollywoodi filmben a kdzeli (ami nemcsak
arc, hanem targy is lehet) akciot, feszultséget
hordozhat, pl. Ha egy kéz felkap egy kést, jelezheti,
hogy egy adoftt targynak vagy cselekvesnek o
késObbiekben jelentosége lesz

A kozelképek gyakran szimbolikus jellegiek, s ennek
rkn.e%feleloen vissza-vissztérnek a film cselekmenye
ozben



A kozeli a sztart is jelzi, mint sok 30-as, 40-
es évekbeli filmben

Az amerikai sztargyartasban a kozeli
megteremti a szemelyiség aurdjat: ,,nem
volt szUkségunk parbeszedre, elég volt az
arcunk” Billy Wilder: Alkony sugarut



A klasszikus folyamatos stilusban elfoglalt
helye: az analitikus vagds alkotdoeleme,
bedllitas-ellenbedllitas szerk. része, erzelmi
intenzitasu jelenet tetdpontjat jeleniti meg

Sheila Omalley: ,, Some close-ups illuminate
the emotions of a scene. Some close-ups
make sure we are on one character's side
over the other. Some close-ups are
abstract, meant to make us think of things
IN a non-literal way. Some are meant to
objectity. And sometimes ... there is the
“star close-up.”
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Balazs Bélg

= A kbdzeli olyan mint a belsd monoldg

- ,,Paul Schrader: ,,glimpse into the human
soul”




The close-up has objectitfied in our world of
perception our mental act of attention and
pby It has furnished art with a means which
far franscends the power of any theatre

stage’,

'‘Good close-ups are lyrical; it is the heart,
not the eye, that has perceived them,

In Gerald Mast &
Marshall Cohen (ed), Film Theory and
Criticism, Oxford: Oxford Uni Press (1979),

pp. 288-298. p.
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'[T]he close-up does not tear away its object from a set of
which it would form part, of which it would be a part, but
on the contrary, it abstracts it from all spatio-temporal co-
or?liTno’res, that is to say it raises it fo the state of
Entity’,

Trans. Hugh Tomlinson and Barbara Habberjam.
Minneapolis: U of Minnesota P, 1986, pp. 95-96

[T]he space of the narrative, the diegesis, is constructed
by a mulfiplicity of shots that vary in ferms of both size and
angle- hence this space exists nowhere; there is no totality
of which the close up could be a part’,
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Arc — komplex adathordozd egység:
mely elso |[atasra dekddohatdoan
tartalmazza faj, nem életkor, hangulat és
egészseqgi adllapot informdacioit

Vagy rendellenes felulet: melyben

szellemi es anyagi taldalkozik, a belsd és
kUIsO k6zdtt huzddo vekony hartya

,az arc egyfajta rendellenességet jelenit
meg, mivel egyszerre materidlis €s idedlis,
anyagi €s eszmei” Deleuze-Guattari



A film mozgd képei lehetdvé teszik az arc
idobeli artikulaciojanak (mozgékonysag,
valtozdas) a terbeli artikuldcidval
(kbzelseg) valo osszekapcsoldsat
Folyamatok abrdzolasdra valnal

alkalmassd, mozgdsban mutathatjak
meg az érzelemkifejezés arc-sorozatat




Mozgds-kep

Deleuze a mozgds-képbdl harom képtipust vezet le,
a percepcio-, az affekcio- és az akcio-kepet: "Tehat
most mar negyféle kepUnk van: vannak eloszor
mozgas-kepeink. Aztan, ha egy
meghatarozatiansagkdzpontra vonatkoztatjuk dket,
harom variaciot kapunk: percepcio-kepeket, akcio-
képeket, affekcio-kepeket. Minden okunk megvan
arra, hogy ugy gondoljuk, még nagyon sok egyeb
képfajta is leétezhet.”

RGviden 6sszefoglalva, a percepcio-kep a film egyik
szereplojének nezdpontjat hatdrozza meg, az
affekcio-kép az emberi test kifejezoerejét dbrazolja,
az algr.cié—kép pedig a fizikai dgensek elmozduldasat
rogziti.



Milyen gondolkodas juthat a filmben kifejezésre?

A film egyedi kifejezberejét a mozgdshoz f0z6dS alapvetd viszonydnak
készOnheti. A mozgokép egy madstele vildgot tar elenk, mint a tébbi
méedium; egy folyamatos mobilitasban |évd, eleven vildgot.

"A percepcio-kep a filmkepet nyers vizudlis anyagisagdban tarja elénk
- pl. egy hdzat —, mely értelmezésre szorul (kinek a hdzae, hol vang, mi
torténik ofte stb. ) A percepcio-kep ramutat egy dologra, felvnlcm’rjo
annak Iétet. Maris tovabb kell I€pjunk az affekcio-kep szférdjaba. It
tudatosulnak az érzeki (leginkabb vizudlis) benyomasok, itt ismerjlk fel,
hogy a percepcido-kep reprezentdcidi pusztan jelzés ertékdek, s a
nézoben tovdbbi kérdéseket vetnek fel. Az akcio-kép mdr konkrét
vdlaszokat kindl, kérnyezetbe helyezi, konkretizdlja a Iatoft targyakat (pl.
ez az a hdz, ahol a f6hds lakik; ebben a hdzban egy szérnyd gyilkossag
tortént). Az akcido-kép magyardzza, értelmezi azt, amit Iatunk, ezzel
kénnyitve meg a nézot abban, hogy teljessegeben vildgos legyen egy
film, vagy filmrészlet. A képlet melyet Deleuze feldllit kbnyveben a
kdvetkezd: [percepcid-képaffekcido-kép-akcio-kep] mozgds-kép.”



az arc kulonbdzo filmes
megjelenéseinek elkUlonitését javasolja,

es a filmbeli arcok, ezen belUl is o
nstilisztikai-expressziv facialitas« néhany

jellegzetesebb esetét irja korul™



A filmbeli arc egyik stilisztika-expressziv
esete, a kiemelkedden Buster Keaton

képviselte maszkarc, amelyet késdbb

Jagues Tati, Aki Kaurismaki €s masok is
alkalmaznak filmjeikben.






Kulesov konstruktivista terve szerint a test
gepezet, amelyet alapvetd fizikai
mechanizmus mozgat, elmeélete azonban
foblb ponton is tdmadhato. A Kulesov-
szakertd Mikhail

Yampolsky geparc fogalmanak filmes
haszndlata a szerzo szerint elméleti vizid
csupan.

A maszkarc s geparc egyarant

a kifejezesarc ellen dolgozik. Ez
megfeleltethetd a szinjatszas Ielektani
realista hagyomanyainak, hitelessegre es
atélhetosegre torekszik az ezt magara olto
sZINnész.






A kifejezésarc tipikus példdja

Carl Theodor Dreyer Deleuze dltal ,,par
excellence affektiv filmjének”
nevezett Jeanne d’Arc-ja(1928).






Az identitasarc esetében az arc
egyedisége kerul eldtéerbe. Ingmar
Bergman Persona (1966) cimu filmjének
kozelképei nyujtanak tokéletes felUletet
az elemzéshez, es a fogalom
sajatossadgainak magyardzatdhoz.






a fatyolarc fogalma a klasszikus
hollywoodi filmek ndi sztarjaihoz
kapcsolhato.

Ebben az esetben az arc a szinészt
magadt jelenti. Az arc elotti fatyol — ami
lehet smink, ékszer, kellék, optikai szUrdk,
vildgitas — egyszerre akaddlyozza és
vonzza a kivancsi nézdi tekintetet.

Joseph von Sternberg filmjeinek divdja,
Marlene Dietrich szerepei és arcai






