57 SAPIENTIA - ERDELYI MAGYAR TUDOMANYEGYETEM, KOLOZSVAR - FOTOMUVESZET, FILMMUVESZET, MEDIA SZAK 1
M Pethd Agnes: Filmtorténet eldadas (vazlat)

Michelangelo [
ANTONIONTI %

(1912-2007) [T—

1912. szeptember 29-én sziletett Ferraraban joméda kozéppolgari csaladban (apja
szallodatulajdonos).

Fiatalkoraban a képzémiivészet és épitészet érdekli.

Bolognaban miegyetemi, kozgazdasagi és kereskedelmi tanulmanyokba kezd.
Koézben szinpadi darabokat ir és rendez egy mikedveld didkszintarsulatnal.
Filmkritikakat k6zol a helyi lapban.

Els6 kapcsolata a filmezéssel: amatdr dokumentumfilm az ériltekrdl.

1939-ben Rémaba megy. A Centro Sperimentale di Cinematografia hallgatéja lesz.
(,A film technikai oldala tulajdonképpen soha nem érdekelt. Ha egyszer megtanulta
az ember a filmgrammatika két-harom alapszabalyat,
csinalhat, amit akar, akar meg 1s szegheti ezeket a
szabalyokat.”) Vizsgafilmjének fGszerepldje elsd felesége: Letizia
Balboni (aki akkoriban vagast tanult a f6iskolan).

Kritikdkat k6zol a Cinema cim{ lapban. Forgatékonyveket ir,
Rossellini forgatokonyvird tarsa lesz.

Ellenér szerepU rendezdasszisztensi mindségben
Franciaorszagba kiildik Marcel Carné mellé A sdtan kévetei
forgatasara.

1943-ban fog hozzd els§ 6néllé filmjének forgatisdhoz, A PO
NEPE (GENTE DEL PO) cim( dokumentumfilmet késziti el a
P6 menti haldszokrdl.

A német megszallas alatt franciabdl fordit, vidéken bujkal.

1945 utan ismét filmkritikakat, forgatokonyveket ir. Kisfilmeket készit.

195Q-ben,’ 38 évesen forgatja els6 oOnallé jatékfilmjét, az EGY SZERELEM
KRONIKAJAt (CRONACA DI UN AMORE).

A film témaja emlékeztet Visconti Megszdllottsdg ciml filmjére. Blniigyi keretbe
helyezett haromszogtorténet.

Sajatos stilusjegyek: a szereplGket nagy ures terekbe komponalja, a képek mélysége
hangstlyos, film noir szerd fényhatasok (fekete-fehér kontrasztok), hosszu
beallitasok.
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Kovetkezd filmjei:

A LEGYOZOTTEK (I VINTI, 1952), harom epizédbél 4116 novellafilm.

A KAMELIA NELKULI HOLGY (LA SIGNORA SENZA CAMELIE, 1953),
ONGYILKOSSAGI KISERLET (A SZERELEM A VAROSBAN novellafilm része, 1953)

A BARATNOK (LE AMICHE, 1955)

Cesare Pavese Hdarom magadnyos né cimi regényébdl készilt. A baratndk torténetét
egy-egy ongyilkossagi kisérlet foglalja keretbe. Az elsd adja a kiindulépontot, amihez
a vég inkabb visszatérés: Rosetta, akirdl azt gyanitjak, hogy egy bizonyos férfi miatt
lett 6ngyilkos, végul valéban vizbe 611 magat a férfi miatt, akivel a torténete igazabol
csak az elsé ongyilkossagi kisérlet utan bontakozik ki. A spiralis-szerd kérvonalat
befuté elbeszélés végiil majdnem ott ér véget, ahol kezdddik, a befejezés 1ényegében a
film kezdetét irja at.

Id6kézben azonban megismerjiik a baratndk és barataik kozotti kapcsolatok
halézatat. A tengerparti kirdnduldas jelenete ezt hosszasan, sajatos, térbeli
filmkoreografiaként abrazolja. A baratn6k kozil egyediill Rosettat kiiloniti el a
kamera, a tobbi szereplét mindig valamilyen masik szereplével Gsszekapcsoltan
mutatja. A filmben beallitasok altalaban a tébbalakos kompozicié remeklései. A
torténet végig egy viszonyhaldzatot mutat, a sorsok Osszefondédnak, de bizonyos
egyéni modon és ritmusban. Akarcsak a Rosettaé, pl. Clelia torténete is egy ,,spiral”:
Torinébél Rémaba keriil, ahol megismeri ,,a baratnéket”, aztan ismét Torindba keril,
majd a film végén, a keserd tapasztalatok birtokaban, visszamegy Romaba.
Antonioni stilusara jellemzé megoldasok: a hosszt beallitasok, a taj dekorativ
szerepeltetése, 6nallé szereplové tétele, a jeleneteknek az absztrakecioé felé
hajlo képszerisége.
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A KIALTAS (IL GRIDO, 1957)

Antonioni egyetlen munkaskornyezetben jatsz6dé filmje. A helyszin a P4 vidéke,
hdsei egyszerd, a szegénységgel kiizdé emberek.

Féhése, Aldo! (Steve Cochran) a film elején megtudja, hogy élettarsa, akitél egy
kislanya is sziiletett, annak ellenére, hogy annak Ausztraliaba kivandorolt férje
meghalt, és végre Osszehazasodhatnanak, mégsem koti hozza az életét, hanem
inkabb felbontja a kapcsolatot, mert mar mast szeret. A férfi nem tudja feldolgozni
ezt a csalddast, és ttra kel kislanyaval, Rosinaval egytitt.

1 A Nagyitds és a Foglalkozdsa riporter mellett egyetlen filmje, amelyikben férfi a f6hds.
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Nem tudjuk meg, hogy miért bomlik fel Aldo és Irma (Alida Valli) kapcsolata, nincs
pszicholbgiai magyarazat, tényként kozli a férfival elhatarozasat a nd, s Antonioni
nem hasznal sem flashback jelenetet, sem mindentudd elbeszél6t, aminek a
segitségével indokolhatna a szakitast. A torténet lehetne végzetdrama vagy
szerelmesfilm is. Ehelyett a férfi egy hosszi vandoratra indul, amely soran egyre
inkabb csak széthull, kitril korilotte a vilag. Parhuzamba 4llithaté Marcel Carné
Kodos utak cimd filmjének hdésével (s a film kodos orszagutainak képét Carné
hangulatgazdag diszleteivel), akit Jean Gabin alakitott, s aki szintén szokésben van,
csakhogy ott egy szokétt legionariusrél van szd, Aldo viszont ,,csak” a maganya eldl
menekdl.

A film tulajdonképpen hasonlithaté a neorealista filmekhez is. Aldo vandorlasa
soran feltarul egy tarsadalmi réteg élethelyzete, de a megjelenitésben mégsem ez
valik fontossa, s a f6hds sem a tarsadalmi helyzet teremtette dramaturgiai
szituacidoban jelenik meg. Sokkal inkabb egy hangulat, egy lelkiallapot (magany,
tehetetlenség, lelki sivarsag, kilriiltség) kivetiilését lathatjuk a sivar urbanus és
vidéki tajakban. A f6hdsnek nem az a problémaja, hogy nincs munkaja vagy pénze,
hanem az, hogy nem leli helyét a vilagban.

A férfi hanyattatasanak (= a vilag, a sors abszurditdsanak) a tanuja: a gyermek.
Nem olyan angyali szereplG, mint Fellininél pl. A bikaborjakban a kisfii, hanem
inkabb olyasféle gyanutlan megfigyel6, mint A biciklitolvajokban a f6hés Kkisfia.
Ennek a rendezd tudataban is volt. A film abrazolasmédjat Antonioni ,bicikli nélkili
neorealizmus”’-nak nevezte.

Kapcsolatai mas ndékkel szintén a tarsadalmi keretektél s az otthonteremtés
lehetGségétol valo fokozatos eltavolodast jelentik. Elébb volt szeretdjét keresi fol
(ennek még van kapcsolata korabbi, rendezettebb életével), majd egy ut melletti
benzinkutas lanyhoz sodrddik,? aki mar sokkal gyokértelenebb, végiil egy folyoparti
kunyhéban lakd bolond prostitualtnal kot ki.

A film A bardtnékhoéz hasonléan keretezett. Ugyanaz a latvanyelem (toronybdl
filmezett nagytotal beallitas—ellenbeallitas szerkezetben) jelenik meg a film elején és
végén. Aldo végiil visszamegy a kisvarosba, ahonnan elindult, és ugyanabbdl a
toronybdl leveti magat, ahol a film soran munkdja végzése kozben elGszor
talalkoztunk vele. Irma, aki a film elején az ebédjét hozta neki, most is ott van, és
tandja ennek. A toronybdl lezuhané férfi latvanyara velStrazoan felkialt.

2 Dorian Gray alakitja, hangjat Monica Vitti szinkronizalja olaszra, Antonioni ezutdn kovetkezd fimjeinek
fGszerepldje lesz, és Antonioni élettarsa.
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A KALAND (I’ AVVENTURA, 1959-60)

Az 1960-as cannesi filmfesztivalon (amelyen Fellini La Dolce Vitdjat is bemutattak
és nagydijat nyert) emlékezetes botranyt kavart a film vetitése. Mikozben a nézdk
kifutytlték, a jelenlevé kritikusok és muiivészek egy része tiltakozast fogalmazott
meg,? s masodik vetitést kovetelt a filmnek, amely szerintiik ,forradalmasitotta a
filmelbeszélést”. Ennek nyoman a zsiri kiléndijjal jutalmazta az alkotast.

Két év mulva az angol Sight and Sound kritikusai Az aranypolgdr utan minden id6k
masodik legnagyobb filmjének szavaztak meg.

Minden ismert miifajjal szembehelyezkedik, amelyben kiindulépont lehet egy nd
eltiinése (nem melodrama, nem kalandfilm, nem thriller, nem vigjaték, stb.).

Az alaptéma az emberi kapcsolatok kudarca, kuszasaga, ,,egy érzelmi kaland csédje”
(Gyorffy M.). Anna (Lea Massari) a film elején koézli apjaval, hogy vonakodik férjhez
menni udvarldéjahoz, Sandréhoz (Gabriele Ferzetti). Talalkozik baratngjével,
Claudiaval (Monica Vitti), akit megvarat, mikézben unottan szeretkezik Sandréval
egy hotelben. A meghitt egyuttlétt6l valé eltavolodas fokozatai: apjaval kint
talalkozik a haz el6tt, Sandréval egy személytelen szallodaban, aztan a szereplSk egy
barati tarsasaggal hajokirandulasra indulnak: mintha az egész addigi tarsadalmilag
behatarolhato6 1étezés szilard talajatol rugaszkodnanak el, isznanak el.

Egyfeldl a vizfelulet és masfeldl a sziget és a sziklak kietlen, dekorativ, kemény
feliilete adja a hattért az emberi kapcsolatok feliiletességének, urességének a
bemutatasahoz.

Hasonlitsuk 6ssze ezt a dekorativ helyszinezést Anthony Mann The Naked Spur (A
csupasz sarkantyu, 1952) ciml westernjének kulcsjelenetével: a vizparti sziklak
milyen dramai akcidk szintereként jelennek meg ott, s ezzel szemben viszont A
kaland sziklai hogyan nem valtjadk be a néz6nek a narrativara vonatkozé
feltételezéseit. Az egyik filmben a t4) a cselekményt elérevivé elem, ami hol elrejti,
hol segiti, hol védtelenné teszi a szerepléket, a masik filmben ugyanez a cselekményt
leallit6 elem, a k&sivatagszerli taj el6bb az emberi tandcstalansag, a vilag
megismerhetetlenségének, kiszamithatatlansagdnak a metaforajava valik, majd
egyre inkabb az Annaval mar nem tor6dd, Gjabb parkapcsolatokat kezdeményezd
szereplGk kozonyének, illetve a nem-térténésnek, a Semminek a kifejezédése lesz.4
Miutan Antonioni a klasszikus filmnéz6 szamara egyértelmiivé tette, hogy Anna a
film f6szereplGje, Anna egyszerlien eltlinik a filmbdél, s tébbet soha nem tér vissza.
Nem is tudjuk meg, hogy mi tértént vele. = A film ,kézepén”, ,stlypontjan” tehat
egy hiany van, valami, ami rejtett marad. Ez azonban nem lesz rejtély (misztérium,
feladvany, mint pl. egy Hitchcock filmben) sem transzcendentalis filozéfiai kérdés.

3 Az alairék kozott ilyen neveket taldlunk, mint: Roberto Rossellini, André Bazin, Georges Sadoul és a
szinész Alain Cuny (Steiner alakitéja Fellini Az édes élet cim filmjében).

4 Hasonlitottak a filmet Becket Godot-ra vdrva ciml abszurd szindarabjahoz is, amelyben a szereplék hiaba
varjak, hogy Godot megérkezzen, s e hidny teremtette rben, holtidében és nem-cselekvésben jatszodik le a
két szerepld ,torténete” (ami inkabb csak viszonyok abrazolasat jelenti, egy létallapot statikus rajzat, nem
dramaturgiai értelemben vett cselekvést).
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Anna eltlnik, a helyén pedig megjelenik a semmi. Antonioni filmjében, csupan egy
tagadas marad, vagy inkabb ,megkérddGjelezése egy korabbi, problémamentes,
teljesen lathato jelenlétnek.”s

A film igazi ,dramaturgiai” fordulépontja: ,,Anna eltinésének az eltinése” (Pascal
Bonitzer). 6 Ez a kettGs eltlinés o6ridasi rt teremt a filmben, egy lathatatlan
kozéppontot, ami egy ,,mashol 1étre utal, egy helynélkili helyre, ami mindérékké
elérhetetlen marad az interpretacié szamara, s ami szétzizza a teljes lathatdsag
abrandjat.” 7

LA vilag, a valésag, amiben éliink (...) 1ényegében lathatatlan, tehat be kell érniink
azzal, amit latunk.” (Antonioni) Filmjében a felszin mogott sejtetett lathatatlan nem
vallasos értelemben vett, hanem evilagi ,,misztérium.”

»A misztérium nem oldédik meg, hanem mintegy ott marad a »leveglben«, egy
fontos, vagy lehet, hogy nem fontos arnyék vetil a szereplGkre, s ez a nézbket egy
szandékosan fol nem oldott fesziiltségben tartja” (Geoffrey Nowell-Smith). Mintha
egy lathatatlan tekintet kisérné a ,térténet” tovabbi eseményeit.

Antonioni tipikus szerepldje a magara maradt, hit nélkili ember, aki mar nem tudja
megismerni a vilagot, csak toredékeiben érzékeli, s nem tud vele igazan
kommunikalni sem, szexualis , kalandokkal” kompenzalja élete tirességét.

Sandro, a tipikus olasz férfi a gazdasagi csoda éveibGl: jomédua, eredetileg
konstruktiv foglalkozast (izott (épitész), de mostanra mar inkabb csak unatkozik,
lemondott magasztosabb almai megvalésitasarél,® s6t idegesiti minden, ami erre
emlékezteti (pl. szandékosan feldonti a tintatartét, tonkreteszi a rajzot). Viszont ez a
férfitipus — kiillonésen tomegében nézve — meglehetdsen agressziv és kéjsévar (lasd: a
felhasitott szokny4ju sztarocska jelenetét).

5 Peter Brunette: The Films of Michelangelo Antonioni. Cambridge University Press, 1998. 31.

6 Idézi Brunette, 1998. 31.

7 Brunette, 1998. 31.

8 A Kidltasban még a férfi f6hds egy a filmben megjelend személyes csalédas miatt sodrddik a tarsadalom
periféridjara, s adja fel konstruktiv mesterségét, tengddik alkalmi munkakbol.
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A noék a filmben a férfitekintet targyai (pl. ezt konkretizalja az, hogy a festd
mitermében szamos aktkép lathatd), a képeken gyakran esztétizalé beallitasban
Lkeretezédnek el”, ruhdkat, pardkat probalgatva valtogatjak kinézetiiket.

A hajén a ruhaproéba jelenetében lattatott meztelen hatak festGisége (vo. Ingres: A
kis fiird6zé c. képe): a ,megtagadott” (a szembdl valé abrazolast helyettesitd)
meztelenség ambivalens erotikaja.

A szerepl6k nem néznek egymas szemébe. A jelenetek filmezésekor a szubjektivnek
tlind képek és a kiils6 nézdpontok a néz6i azonosulast megtéré keveredése (pl. a
vonat érkezése a szeretkezés jelenetében a mezdn).

A képek architekturalis mélysége. A keretek altal beszikitett tér mélység felé vald
nyitottsaga. (Nagyon gyakran a képek kétféle tirességet allitanak egymassal szembe:
a targyakkal telezsufolt szobak, illetve valamiféle architekturalis tomeg paradox



~

Vi

a)
b)

c)
d)

SAPIENTIA — ERDELY! MAGYAR TUDOMANYEGYETEM, KOLOZSVAR - FOTOMUVESZET, FILMMUVESZET, MEDIA SZAK 9
Pethé Agnes: Filmtorténet elsadas (vazlat)

urességét és a nyilt, néptelen terekét. Gyakran helyezi a néi szereplét pedig a kép
végtelenbe nyilé mélységébe.)

A szerepl6k és kornyezetiik festoi viszonya:

A hattér festbisége, a targyak, feliiletek és az emberi alakok egyenrangi elemei a
képkompoziciénak (,modernista dehumanizacié”’, Robert Stam).

A szereplSk egyszerten kisétalnak a képbdl, és a ,kiliresedett” térben megjelend
targyvilag az emberi hiany jelévé valik, vagy az emberben azonosithat6 hiany jelévé
(pl. az elhagyott templom egyébként funkciotlan képe a kisvarosban).

A kommunikicié(képtelenség) képi megjelenése: harangkotelekbe ,bonyolédott”
szereplGk, (+ harangzugas, az egymassal kommunikalé harangok).

Nem egyetemes szimbdolumok (archetipusok, mint Fellininél), hanem egyedi
képkompoziciok mikodnek komplex jelekként.

A természet és az emberi alakok festdi parhuzama: a szigeten (maga a sziklas sziget
= egy lelki sivarsag, belsG zaklatottsag, kuszasag terepe; a szereplék és hajok
alakjanak parhuzama); Claudia kusza haja és a legkiilonfélébb texturak (tenger
hullamai, tajtékos habok, felhdk, sziklak, falombok, fd, csupasz szélfujta agak a film
végén stb.) képének hasonlbésaga; a zardjelenetben a csupasz fal és a vulkanhegy
képének parhuzama a férfi és a n6 alakjaval.

Kovacs Andras Balint Antonioninal a tajak 6nallé, mar-mar ,,6nalld, ornamentalis
targy- és térhasznalat’-at emeli ki s ezzel szemben a bemutatott emberek
neurotikussagat, akik ,nem tudnak kapcsolatba 1épni kornyezetiikkel” (2005. 174).
Ez azonban inkabb csak a férfi szerepldkre, illetve a konkrét cselekményre
vonatkozban érvényes, amiben a tdajak nem valnak dramaturgiai tényezévé. A néi
alakok viszonya ezzel a vilaggal sokkal Osszetettebb: egyrészt a végtelenben nyilé
képek mélyén feltlinve maguk lesznek a megfoghatatlan, megfejthetetlen tartalmak
megtestesitfivé, akikben mintegy végig ott a veszély, hogy nyomtalanul s
magyarazat nélkil eltiinnek vagy kiismerhetetlenek maradnak. Masrészt Claudia
az, aki a film képi vilagaban a leginkabb képes kiilonféle természeti formakkal,
texturakkal sajatos filmes-fest6i modon ,kapcsolatba keriilni”.

Architekturalis tér a filmképen, modernista képkompozicid, a kép mélységébe vald
nyitas, ami egy néi alakot keretez el:
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Festmények és n6k parhuzamai: a férfi tekintet altal targyiasitott (s a férfi
tekintetnek felkinalkozé nék), a nék mint kiallitasi targyak és mozgé festmények.
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Claudia (Monica Vitti) szerves, ,fest6i” kapcsolata a kornyezetével, texturak
hasonlésaga. ElGtér és hattér képi egyenértékiisége.

A szerepl6k kozotti tavolsag, elhataroltsag, kommunikacidképtelenség vizualis jelzései,
az ures, k6zombos architekturalis tomeg szembeallitasa az emberi alakokkal:

T ————y——T
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A kaland” szerializalédasanak ,lezarasa:” Sandro ujabb ,szerelmi kalandjat”
Claudia elnézi neki a film végén, egy szanakozd, megérts, megbocsatd, elfogado,
megalkuvd (???) gesztussal. (A jelenet képileg szépen lezarja a filmet, de az
értelmezés nyitott marad. A férfi oldalan: omladozé fal, a nd oldalan: a tavolban
lathat6 vulkan, nyilt tér.)
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AZ EJSZAKA (LA NOTTE, 1961)

A film alaptémaja egy értelmiségi hazaspar (Giovanni és Lidia Pontano) érzelmi
valsaga. A film szimbolikus kezdéképe: az emberektsl kitresitett képben egy
személytelen nézépontbdl lattatott fokozatos alaszallas, zuhanas.

A kiindulépont, a katalizator itt is egy dobbenetes élmény: baratjuk haldoklasa,
majd kés6bbi haldalanak hire: ismét — akarcsak A kalandban — egy hianyt kapcsol a
jelenlevlé abrazolashoz, s ez esetben valaminek az eltlinését (a korabbi érzelmek
elsorvadasat) tudatositja a f6hdsokben.

!.. A'.;;.l';"_'l LWL LWI =

Lidia, a feleség kéborlasanak hossza jelenete: emberi alakok és absztrakt
feliiletek 6sszekomponalasa. Erzelem (a haldokld barat élménye, a nimfomanias
lany kapcsan el6tord féltékenység, banat, sért6dottség, rezignaltsag, a
konyvkiadénal rendezett fogadason az unalom,® stb.), testként val6 érzékelhetiség (a
tapintdsra valé utalas, a verekedd fiuk latvanya) egyfeldl és uiveg, acél, beton, rozsda
élettelen hattérfeliiletei, a rakétak mesterséges fénycsévaja masfelél. A képek
szimbolikusan is értelmezhetdk, de ehhez Antonioni nem ad egyértelmi fogdédzdkat.
A képek inkabb festGiek. (Pl. a felhagyott vasuti sinpar és a hazaspar parhuzama
ygrafikusan” van kifejezve.) Az ird, Alberto Moravia szerint: Antonioninak sikerult
elészor a filmtorténetben a modern festészet és a modern elbeszélés
jellegzetességeinek filmképekre vald atiiltetése. Antonioni képes volt megtalalni a
tokéletes kifejezését egy megnevezhetetlen (és torténetbe foglalhatatlan)
szorongasnak.

Please sign a copy for
our Nobel Prize winner

9 A konyvkiadé valds, Bompiani neves olasz kiaddénak szamit, vezetlje megjelenik sajat magaként a
fogadason, akarcsak ,,a Nobel dijas kolt6” szerepében a Nobel dijas Salvatore Quasimodo.
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Lidia sétaja egyben a gatlastalan no6i tekintet kéborlasa is a varosban (lasd: a
szexualis szimbolumokként értelmezhetd elemek sokasagat). De mivel mégsem az 6
szubjektiv latasat adjak vissza a képek, hanem az 6t koveté kamerdét, ez a
fliggetlenedd ndi tekintet megkérddgjelezhetd, nem egyértelmi: végsd soron mégsem
tudjuk, hogy egész pontosan hogyan és mit lat 6 maga. (Egy kivilall6 szemével
figyeljik azt, hogyan nézel6dik a szerepld. A nd tekintete nem biztos, hogy
megismerés, a vilag birtokbavétele, a néz6é viszont latvanyként egybemossa a

szereplGt és a kornyezetét, a né altal latottakat ra vonatkozbéan szimbolikusnak érzi.
Lasd azt az interpretaciot, miszerint a képekben az 6 vagyai, érzései vetiilnek ki.)
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Osszehasonlitas Az édes élettel (pl. a hajnalig tarté mulatozas dbrézolasa Fellininél
és Antonioninal, a két Marcello Mastroianni alakitotta férfi fszerepld Osszevetése).
Fellini grandiézus, barokkos, mozgalmas tablot fest, a sok ,koézelképbe” emelt
szereplGvel, az epizdédok pikareszk jellegével (a f6hds egyik helyszinr6l a masikra
vandorolva kulénb6zd helyzetekbe keriil, kiilonb6z6 tapasztalatokat szerez,
kilonboz6 torténetek vazolédnak £6l). Antonioni ellenben egy minimalista
elbeszélésmodot hasznal: a tér-id§ leszikitettsége (a cselekmény egy nap és egy
éjszaka jatszodik, Milanéban, néhany helyszinen), a film eseménytelensége.

A tukorképszeri megkett6z6dés motivuma (iivegfalak visszaverd feltlete, a ndék
ruhainak, alakjainak hasonlésaga, a szimmetrikus képkompozicidk) és a terekbdl
nyil6é Gjabb terek, feliletek mogott feltaruld/attetszd Gjabb feliiletek 1smétlédése.
Pascal Bonitzer szerint a film nem egyszerlen fekete-fehér, hanem ez egy olyan film,
amelyik ,,a fekete-fehérrdl szél, egy oriasi sakktabla, amelyen a szereplék mozognak,
vagy amelyen a sors mozgatja Gket.”10

10 Jdézi Brunette (1998. 53).
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A beallitasok tavolsagtarto jellege az abrazolas szenvtelenségét eredményezi = akar
egy festményt, gy szemléljik a szereplfket.

A kaland és Az éjszaka befejezésének kiilonbsége: mindkettében tudatosul a
szereplGkben a kapcsolat kitiresedettsége, csak az el6bbiben ezt nem fogalmazzak
meg, hanem a film a szanalom (,,pietd”) néma gesztusaval zarul, a masodik filmben a
szereplGk ,kommunikalnak” ugyan, de ez sem valtoztat a helyzeten.

A felolvasott levél (paradox mddon a filmtorténet talan legszebb szerelmes levele): az
irott nyelvbe, a halott szévegbe rogzitett, elfelejtett, ,eltemetett” érzelem, amelyet
mar csak a nd tud élgszoval jelenlevévé tenni, a férfi nem hajlando felvenni a szébeli
kommunikacié fonalat, megismételni ezeket a szavakat. A férfi, aki nem képes
elismerni kudarcat vagy hibait, végiil meg is szakitja a ,beszélgetést” (sokkal inkabb
monolégot) — A kalandhoz hasonléan — egy néma, testi érintéssel.

Andrej Tarkovszkij szerint a hazaspar filmvégi olelkezése olyan, mint amikor két
fuldoklé kapaszkodik egymasba.

A NAPFOGYATKOZAS (I’ECLISSE, 1962)

Az ,érzelmek” trilégidajanak befejezd darabja. A képi kimunkaltsagot és a
minimalista elbeszélésmddot illetGen taldn a leginkabb kisérleti jellegl filmje. A
korabeli elemzdbk egyrésze oOncéla ,kalligrafizmus”-sal vadolta a filmet, Seymour
Chatman szerint ez nem mas, mint ,Antonioni kiranduldasa az absztrakt
mivészetbe.”

A korabbi filmek jellegzetességeit szintetizald, a rendezl fekete-fehér filmjeinek
korszakat lezard, 6sszegezd md.

A Napfogyatkozdsban a torténet még sajat filmjeihez képest 1s szokatlanul
szegényes, mar-mar kihivéan az: egészében a jelentéktelenség és az esetlegesség
hatasat kelti.

A filmszerkezetben nem érvényesiil a torténet lezartsagabdl fakadd teljességérzet:
egy beszélgetés VEGEVEL indul, s egy eldrejelzett taldlka ELOTT szakad meg a film.
Ami koézben torténik egy love story témaja lehetne, de nem az: egy Vittorianak
nevezett fiatal értelmiségi né szakit vélegényével, Riccardéval, majd megismeri
Pier6t, a fiatal, ambiciézus tézsdeligynokot, és kolesonds vonzalom ébred benniik.
Mindez latvanyos szerelmi bonyodalmak nélkiil, jorészt a hétkéznapok ,lres
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perceinek” megragadasa altal tarul elénk néhany séta és tétova dialogus soran.
Latszolag a végtelenségig folytathatdé esemény-telenségek sorat latjuk, a torténet
barmelyik ponton megszakithatd lenne, hisz ezt sugallja a kezdet és a befejezés is
(vagy akar a filmet lezaré montazsban felbukkano befejezetlenil allé épitdtelep képe,
amelyen nem dolgozik senki).

A film kohézidjat nem a narrativ tényezék adjak, hanem vizualis motivumok,
amelyek mind a film koézponti gondolatat fonjak koril: egy kapcsolat haldla s egy
ajabb kapcsolatteremtés kisérletének kudarca kozé ivelt vallomas a modern ember
elidegenedésérol.

Antonioni itt is, akarcsak Az éjszakdban, a fekete-fehér alapellentétét hangsuilyozza.
A filmtorténetben az expresszionizmus volt az a stilusirdnyzat, amely erre az
ellentétre alapozta a vizualitasat: lidérces, sejtelmes arnyjatékai az ember és a vilag
kétarcusagat, a felszin mogott rejld, mindig kitérni kész démonisiagat jelenitette
meg. Antonioninal azonban nem ezt talaljuk. A fekete-fehér kihangsulyozott
ellentéte inkabb egy analitikus szétvalasztas eredményeképp jelentkezik (valahogy
ugy, mint Braque festményein vagy még inkabb a hatvanas években divatos op-artos
képkompoziciokon:!! a dolgok kiilonnemii, egymastol elhatarolhaté tombokre
valnak szét. A hangsuly a kiilonbségen, az elhataroltsagon van, a szimultan és
egyforma jelent6séggel megjelend fény és arnyoldal abrazolasan. A f6szerepl6t hol
feketében, hol pedig fehérben (illetve fekete szoknya, fehér bluz oOsszeallitasban)
latjuk. Amikor mintdas ruhat vesz fol, jellemzé médon épp a tézsdére megy,
embertomegbe, anyjat keresve, 0j ismerkedésre nyitottan. A ruha is jelzi a magany,
a kilonallas feloldasanak, az elvegyulésnek a szandékat. Piero pedig azért szakit
baratndgjével, mert az sz8kébsl feketére festette a hajat. A gesztus felszinessége,
abszurditasa jellemzi a szereplét, de az egész film vizualis logik4ajaba is beleillik.

A Napfogyatkozds képein megjelend valésagelemek koziil a latvany 6nallé elemeként
emelheto ki a vonal, melyet ismétl6désének gyakorisaga és metaforikus kisugarzasa
a film alapmotivumava, kulcsszimbdélumava avat. 2 Legjellemzdbb megjelenési
formaja a tobbnyire a tér végtelenjébe tind pdrhuzamos. Mindjart a film elsé
képsoraban a vivodo Vittoriat egy széles ablakkeret két parhuzamos vonala kozott
latjuk, majd amikor elindul a férfi lakasardl egy néptelen, a messzeségbe nyuld
autéuton ballag haza. Az utak széles savja, a jardak, korlatok vissza-visszatérd
elemei a film szinte mindegyik szabadtéri jelenetének. De hasonlé parhuzamossagot
mutatnak a kornyezetbsl kiragadott egyéb részletek 1s: Vittoria és Piero
talalkozbhelyén két parhuzamos deszkapalank all, szemben az Ut, az dton zebra.
Nyitott, de a semmibe vesz8 perspektiva ikonikus-szimbolikus jelei. Az emberi
sorsok 1s valahogy igy futnak ebben a filmben: igazan nem talalkoznak sehol. Ha
mégis keresztezik egymas utjat — mint Vittoria és Piero — akkor mintha énnén
bortontk racsat feszitenék maguk kozé.

Nem véletlen tehat, hogy a masik leggyakoribb, szintén motivum értékd képelem a
racs. Riccardo bucsujat a vasracsos kapu csérompolése pecsételi meg, Pierdt is egy
racs mogul latjuk, amikor szakit volt kedvesével, Vittoria és Piero jatékosan egy
vasracson keresztil prébaljak megesdékolni  egymast. Felbukkan még a
legfelszabadultabb jelentben is, amikor Vittoria néger tancosnének képzeli magat,
raadasul parhuzamos keretbe vonva a latvanyt. A befejez6 montazs immar egy
konkrét racstél elvonatkoztatva az égbe meredS drétvazszeritiséggel, a vonalak
kuszasagaként absztrakt, grafikai formava lényegiti. Leképezve ezzel a film
kulcsmotivumainak egy alaptendencidjat: az egyre elvontabb, életidegenebb,
absztraktabb forma iranyaba valé fejlddést.

11

Amilyent példaul Antonioni késébbi, ars poetica-szerli filmjében, a Nagyitdsban latunk a

fényképészmiiterem falan.
12 Talald, hogy még a fécimben az egyszind fekete hattérre folirt fehér betlik mellett is ez jelenik meg.



—

57 SAPIENTIA - ERDELYI MAGYAR TUDOMANYEGYETEM, KOLOZSVAR - FOTOMUVESZET, FILMMUVESZET, MEDIA SZAK 20

r

U Pethé Agnes: Filmtorténet elsadas (vazlat)

Vonalak masfajta zart egyutteseként jelentkeznek a filmképet tagold, feldarabold
ajté- és ablakkeretek (kisebb méretben ugyanezt a képen beluli ,képkivagast”
szolgalja az elsé jelenet Ures képramaja az asztalon). Ezek egyszerre jelzik az
elvagyédast és a megkotottséget. Vonalak térben zart egyuttesének tekinthets egy
szintén gyakori képelem, a dobozszerl mértani alakzat egyrészt mint valésagos
doboz, masrészt a modern tombhazak, szobak, irodak formajaban, melyek
egyértelmiien a beskatulydzotisag, a szorongds kifejezbi.13

A filmnek ez a ,grafikai” kulcsmotivuma a rendszeres ismétlddésen tulmenden
azaltal valik a film kohézidjat megteremtd alapvets tényeziévé, hogy tulajdonképpen
belGle épil fel a film egész geometriai formakat mutaté, mértani
megszerkesztettségl vilaga. S ez pedig éppen ebbdl kovetkezden szd szerint a holt
formakban megnyilvanulé életidegenség és kozony univerzumaként jelentkezik.
Ennek megfelelden nemcsak a geometriai idomokka redukalt targyak, hanem egy
teljes 6nall6, az embertol fliggetlened6 objektiv targyvilag valik uralkodéva.
Végletes megvalosulasa annak, amit Arnheim a film alapvetd vizualis pszichologiai
hatasanak tart, hogy ,,az élet a mozivasznon ugy jelenik meg, mint er6k cseréje az
ember és a dolgok vilaga kozott, s gyakran a dolgok jatsszak az energikusabb
szerepet.”!* Hiszen dobbenetes paradoxitassal néha tébb élet nyilvanul meg benniik,
mint a lattatott szereplGkben. fgy jelentkeznek példaul a tézsde sziintelentl csengd,
ezerkard poliphoz hasonlé telefongubancai. Mashol meg azt tapasztaljuk, hogy
nagyobb értéket képviselnek az emberi életnél. (Piero jobban sajnalja autdja
megrongaldédasat, mint az azt elrablé csavargé halalat.) fgy tulajdonképpen a
targyak valnak a létforma, a kultara alapvetd hordozbiva, elsédleges jelolGivé. A
milanodl tézsde és labirintusszerd irodai egészében véve a modern civilizacid
meglehetdsen kiabrandité megtestesiilései.

A kenyai baratnd lakasan Vittoriat elb(ivold afrikai maszkokbdl, ékszerekbdl, tam-
tam dobokbdl, fényképekbdl ennek az elgépiesedett vilagnak az ellenpolusaként
elevenedik meg a primitiv kultara életgazdagsaga. Pompazatos tajak, fejedelmi
vadak képei, vérpezsditd Gserdel ritmus Aarasztja el a vasznat az elvagyddas, a
menekiilésszomj kivetiiléseként. Hasonlé moddon jelenik meg a Nagyitdsban a
Marokkoba, Nepalba valdé elutazas gondolata, illetve a tevekaravan képe a
fényképészmiiterem falan.’> Nem is igazan ellentétez6 technika ez, hisz minden
tulajdonképpen a parhuzamos vonalrendszer altal vizualisan leképezett, 1ényegében
k6zombos (mert egymas hatékorébe atlépni nem tudd), Onmagara itélt
egymasmellettiség elvének megfelelGen bomlik ki.

Masik kontraszt: Piero sziileinek egy mar letlint életformat 1déz6, 6don butorokkal,
értékes festményekkel, fakuld csaladi képekkel teli lakasa, amely tul nagy, sotét és
néptelen. S ezért ez az alternativa szintén az elavultsag, a kiliresedettség
passzivitasaval érvényesil.

Ugyanugy, ahogy a konkrét targyak altal felmutatott vonalrendszer is egy
lényegében végtelenbe kifuté parhuzamossag kiragadott és egymadasra vetitett
mozzanatainak tekinthets, a szerepl6k mindegyikének 1s csak a bemutatas
pillanatara redukalt jelenét ismerjik: szeletemberek, részegzisztenciak.

13

Egy ilyen filmben, melynek szinte minden képkockajat meghatdrozza ez a vizudlis komponens, a
kontraszthatas kovetkeztében az a kép, amely teljesen nélkilozi ezt, természetszerlileg szintén

jelentéssel telitddik. A repulds kirdndulds kapcsdn mutatott 1égi felvételbSl, majd a hulldmzé mezd

képébdl teljesen hidnyzik a vonal. A felhSket, a végtelen eget latjuk, és ezt Gsszekapcsolva a repuléssel
onkéntelenil Vittorianak a vllegényével tortént szakitasa utani felszabadultsagara gondolunk, de inkabb
a film rezignalt hangvételébdl kovetkezben annak illGzidjara, nosztalgiajara.

14 Rudolf Arnheim: A vizudlis élmény. Az alkoté ldtds pszichologidja. Budapest, Gondolat, 1979. 419.
15 Hogy a jelen sivarsidgabdl valé kitorés csak kdprizatként lehetséges, arra a kenyai bardtnd lakdsanak

racsozata figyelmeztet. S az ellenpontozas groteszk folytatdsa: az idomitott pudlikutya foltiinése, illetve a
repulds kirandulas képsoraban a csapszék el6tt ildogéls két tunya néger alakja.
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A keretezések a keretben megoldassal (ablak az ablakban, kép a képben), azzal,
hogy az ablakon kitekintd fGszereplét a szemkozti hazban lathaté ismeretlen alakban
LJtukroztetl”, s ezaltal az elol- és hatulnézetet tikorszerlien egyazon képen belil
szerepeltetl, Antonioni mintegy kitresiti a képet. A szubsztancia nyomaszté hianyat
érezzik (az alakok oda-vissza tikrozik egymast, de nem tudunk meg réluk semmi
lényegest).

A szinészi jaték néhany jellemzd gesztusra valé redukaltsaga jol érzékelteti ezt a
feliileten wvalé toredékes megragaddst. Vittoriarél tulajdonképpen gesztusai,
arckifejezése alapjan (ez szinte allandé a filmben) alig tudunk meg valamit, az egész
filmbeli vildg Osszhatasa kell ahhoz, hogy jellemezni tudjuk &t. Piero alakjanak
lényegi vondsai pedig éppen kiilsdségeiben ragadhaték meg leginkabb: Alain Delon a
felszinesség, a magabiztos, agressziv pénzvildag emblém4dja. Legjellemzdbb
tevékenysége a szintelen rohangalas. Kulturaltsagardl, emberi mivoltarél pedig
legbeszédesebben (mini sztriptizszamot produkalé giceses, vasari) golyodstolla
tantuskodik. A fGszerepl6k utolsé talalkozasan a kilénb6z6 szerelmespar-tipusok
jatékos utanzasa szintén az emberi viszonyok felszinességét mindsiti: a harmoénia, az
egyensuly csak jaték, a szerelem lires magatartasforma, szerep, amely sokfeleképpen
eljatszhaté. S erre 6k maguk is radébbennek.

Az arctalanna valt, elidegenedett emberiség maga egyetlen megfoghatatlanul konfiz
és amorf, mar-mar csupan anyagisagaban és tombszerlségében érzékelhetd
masszava all 6ssze. A t6zsdei jelenetekben tolongd, zsibong6 témeg hatalmas amdba-
testébe olvasztja, egyéniségiktfl megfosztja az embereket, és lényegében az egyéni
sorsok irant teljesen kozombos. Ezt a kozonyt hangstlyozzak a zard képsorozat
1degen arcai is azaltal, hogy olyan kontextusban jelennek meg, amely szamunkra a
filmbdl ismert személyekhez kot6dd érzelmi tartalmakkal telitédik (vagyis
telitdhetne, ha a torténet a beteljestlt szerelemrdl szdélna): a ,szerelmesek”
talalkahelyén.16

Az él6 természet elemeinek talan e tulzottan mesterséges vilagban jaréd-keld
embereknél is kevesebb hely jut a Napfogyatkozds képi struktarajaban. Visszatérd,
motivikus ismétlddésti a viz, mely a szerelmi illGzid cstcsan sziporkazva tor fel a
szOk6kutbol, majd a zar6 képsorozatban elapad, mert nincs igazi élet, amit
taplalhatna. Megjelenik a talalkahely egyik meghatarozdjaként egy dézsaban, a
szerelmi beteljesiilés reményét csillantva fel, de végil ez a dézsa is kilyukad. Az élet
a maga torékenységében leginkabb egy szélben fodrozédé falombozat finom
vibralasaban (illetve arnyékaban) van jelen, szintén nem véletleniil ott, ahol a
»szerelmesek” talalkoznak. Jelzése lesz ez is valaminek, ami a szereplSkben is ott
lehetne (lasd Monica Vitti szélfajta hajanak parhuzamba allitasat a tajjal
Antonioninak ebben a filmjében is), ami a torténetben is ott lehetne, de ami végil is
nem valésul meg, s alapvetSen hidnyzé marad a filmben. A Napfogyatkozds
geometrial szigorusagu vilaganak, a modern életnek a tartopilléreit ugyanis
mérnokok tervezik, s igazi ,,vérkeringését” a tozsde liktetése szabalyozza. fgy az sem
véletlen, hogy a befejezd montazsban a film grafikainak mingsithet6 alapmotivuma
egy épitkezés vasbetonvazaban konkretizalodik, és végsd soron absztrakt latvannya
stilizalédik.

A filmképek auditiv 6sszetevoi jelentdségiikben messze lemaradnak a vizualitas
mogott. Zene alig van, a zorejek uralkodnak, s ezen belil a tézsdei telefonok
szliintelen csengése jelzi ennek az életnek a ritmusat. A verbalis nyelv kevés, a

16 A film soran felbukkané idegen arcok témegébdl mégis kiemelhetiink egyet, a gyerekét, mivel ez kétszer is
kulcshelyzetben jelenik meg. ElGszor amikor Riccardo utoljara kiséri haza Vittoriat, atszalad az tGton és a
férfi simogatdlag nyul utdna, mésodszor a befejezd képsorban az tres talalkahely el6tt toljak el egy
babakocsiban. Hogy ez a valamiképpen a 1ét értelmet is ad6 életforma teljesen ,elmegy” Vittoria s a
hozzasodrédé emberek mellett, az egyben az abrazolt vilag alapvet( sterilitasat is hangsulyozza.
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parbeszédek csak arra jok, hogy példaul Vittoria megfogalmazhassa, tulajdonképpen
nem tudja, miért nem szereti mar Riccarddét, miért nem akarja sorsat a Pierdééhoz
kotni. ,, Talan, ha nem szeretnélek, vagy ha jobban szeretnélek”— mondja az 6t faggatéd
férfinak. S ez a nyelvi szegényesség, illetve tétovasag ismét csak a nyelv altali
kapcsolatteremtés lehetetlenségét tiikrézi. A nyelv kommunikativ funkecidjanak az
akadozasa nemcsak abban nyilvdnul meg, hogy a szerepl6k nem tudnak
kommunikalni egymassal, hanem mintha a nyelv altalaban elveszitené a megismerdé-
megnevezl erejét ebben a vilagban. Igazabol a Vittoria-szerli hdsok nem attél érzik
ugy, hogy ,belilrdl lefogytak”, lelkileg kitirtiltek, mert nem tudnak kapcsolatokat
kezdeményezni (s6t, mintha til konnyen, felszinesen sodrédnanak egyik kapcsolatbol
a masikba), hanem mert mar nem tudjak megfogalmazni (= megérteni), hogy mi
torténik velik és a vilaggal. A megjelend nyelvek sokfélesége pedig (Vittoria németbdl
fordit Riccarddonak, amikor Piero az ablaka alatt acsorog, éppen spanyol szoveget
gépel) a nemzeti sajatossagokat egybemosd, azokon feliillemelkeds, egyfajta
kidbranditéan altalanosité egyetemesség érzetet kelti.

A kornyezetnek az emberek f6lotti uralmat, a szubjektumnak a targyi vilagbél valé
kirekesztettségét sugallja a beallitasokban az, hogy a kép kézéppontjaban tébbnyire
nem az emberi alak 4ll. S6t az emberek egyszerlien, mint egy eléjuk letett
képkeretbdl, kisétalnak a filmképbdl, ami még par pillanatig ott marad a szemlnk
el6tt. Ritka a szimmetrikus képkompozicié. Amikor szerepel, kiilon jelentéshordozova
valik. fgy példaul a borzei egyperces sziinet egyik beallitasaban a kép nagy részét
kit6lt6 oszlop all mint szimmetriatengely, egyik oldalan Vittoria, a méasikon Piero.
Ekkor ismerkednek. Tomor, athatolhatatlan tombjével konkrét és elvont értelemben
egyarant elhatarolja, egymast taszité parhuzamba allitja a két szerepl6t. Az egyik
1degenként bolyong ebben a vilagban, a masik azonosul vele.

A kameraallas tébbnyire vagy egy kicsivel a szereplSk feje f6l6tt, vagy valamivel a
szemmagassag alatt van, ritkdn semleges és frontalis. A latészog ezaltal maga is
parhuzamosan fut a szerepl6k szubjektiv nézépontjaval, s egyben azt az érzést kelti
benniink, mintha ezek az emberek nem néznének, nem mernének soha igazan
egymas szemébe nézni (noha ez nem annyira kihangsudlyozott, mint a Kaland cimd
filmben).

A képek idétartama megnyujtott, a realis id6hoz kozelit. A borzei egyperces
csend (majdnem) egy teljes percig tart, s a filmnyelvi konvenciénak ez a megtorése
azt eredményezi, hogy a nézd szinte elviselhetetleniil hosszunak éli at.

A nyitott filmszerkezetet némileg lezartta teszi az a megoldas, hogy a hajnali
parbeszéddel indulé film a leszallé est képével zarul: a természetes, életet add fény
megfogyatkozasat, ezzel egyiitt az emberi melegség, a bensdséges kapcsolatok
lehetGségének elsorvadasat kivetit6 kolt6i képsorozattal (58 beallitasbol allé
montazs, ,tiszta filmesszé”), amelynek legvégén csupan egy utcai neonlampa
mesterséges, hideg fénye ragyog fel.

A kép tulajdonképpen egy, a kiilonb6z6 mivészeti agakban és a popularis
mifajokban klisévé koptatott archetipust fogalmaz Ujra, elegdnsan magaba stritve
az értékvesztés Gsképét és a modern urbanus vilag ,napfogyatkozasat”.

A Dbefejezés némasaga hasonlé Az éjszaka zardképeihez: a vizualis alakzatok
kifinomult retorikaja (,beszédessége”) itt is a nyelvi kommunikacio
elsorvadasaval allitodik szembe (a végs6 montazs egy majdnem egészében a
mimikara redukalt némajaték utan kovetkezik, s dialégus vagy monoldg, ,a térténet”
tovabbi alakulasarél a nézét eligazité mindentuddé elbeszél6 hang jelenléte nélkiil
pereg el6ttink).

Az utolsé hét percben csak a targyak, helyszinek, a film ,,cselekménye” szempontjabdl
k6z6mbos, méas emberek, ,a varos” elemei maradnak a képen: a kifejletlen,
perspektivatlan, toredékes ,kaland” helyén. A kitresitett tér mintegy ,f6lszivta”
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nemcsak az akciét, hanem a szerepl6ket is (v6. Deleuze jellemzése Antonioni

muvészetérol).

A tér  kiliresitésének” fokozatai ismétlddnek a befejezd montazsban:

a) elébb egy narrativaban elhelyezett (dramaturgiai jelentGségl, a szereplékhoz, a
cselekmény alakuldsahoz kapcsolédd) tér, amelyhez érzelmek is fliz6dnek (mert itt
jatszodott le egy érzelmekkel telitett jelenet, és itt kellene lejatszdédnia az Gjabb
szerelmi talalkanak, ismerjik ezt a helyet, szdmunkra 6nmagaban is képes mar
folidézni a szereplGket);

b) aztan ebbdl kivonja az ismerds szerepldket és a vart esemény nem kovetkezik be;

c) helyette ismeretlen arcok (feldarabolt, elidegenité hatast) kozelképeit latjuk,
ezekhez nem fliz6dik a nézének semmilyen narrativ elvardsa vagy érzelme;

d) a helyszin targyakra redukalt elemeit latjuk: ezek a targyak, latvanyok
onmagukban metaforikusan értelmezhet6k (a félbemaradt épitkezés képében = a
sivarsag, a befejezetlenség, kialakulatlansag, valami, aminek f6l kellett volna
éptilnie, de nem épilt f6l; a parhuzamos életutak képei; az elapadé viz = az elapadd
lehetdség, a termékeny, perspektivat nyujté élet esélyeinek meghitsulasa; az ijsag
az idegen ember kezében = ,a vilagpolitika” személytelen perspektivaja az egyéni
sorsokkal szemben!7 stb.) ;

e) a képnek a metaforikus jelentésekt6l vald kitiritése: a latvany elvont vizudlis
alakzatokra esik szét, olyan lesz, mint egy absztrakt festmény;

f) A film végén a filmvaszont elontd mesterséges fény (a felgyuild utcai lampafény)
mintegy ,torli” a képeket. A lampafény fehérsége, amint elteril a filmvasznon
elvakitja a néz6t, s maga mogé rendel, a lathatatlan dimenzidjaba visz at minden
korabbi latvanyt. A film ezzel a fehérséggel, Grrel ér véget. 18

A filmet végsG soron reprezentacioként vagy Onreprezentacidként értelmezhetjiuk?
Megmutatasként vagy performativitasként? Vagyis: a vilagrodl szol a film vagy a film
vilagarol?
Az egzisztencialista szorongas, a modern élet kiliresedettségének reprezentacidja (a
Semmi egzisztencialista filozofiai témaja), vagy tisztan képi absztrakcio, a film mint
vizualis mivészet onreflexigja? A film a wvizualis kolteményekhez hasonlithato
performativitdast valdsit meg: a (kép) kiliresedés(é)t nem(csak) megmutatja, hanem
végrehajtja. Mikozben azonban Antonioni a filmképet ,kitriti” annak narrativ
tartalmatol, elsorvasztva a torténetet, ugyanakkor rendkiviil gazdagon telitetté teszi
annak latvanyvilagat. A filmben a metaforikus abrazolas ,burjanzasa”, a képeknek
tukorszerkezetekkel, ismétlésekkel valé megsokszorozasa, ritmizaldsa torténik,
el6tér és hattér, él6 és élettelen sajatos 6sszeolvadasanak, szétvalasanak dinamik4ja
alakul ki, amely aztan az utols6 képsorban egyfajta hang-kép koltészeti
kompoziciéban 6sszegzédik. Mik6zben mintegy felszamolédik a szimbolikus
jelentéstartalom, megsziiletik a ,,tiszta” érzéki forma.

A film formai jatékai: oncélu kalligrafizmusnak itélheték vagy inkabb barthes-i
,»gyonyorszoveg’-ként, Sontag-féle ,miivészeterotika”-ként olvashatok?

Barthes ezt irja: ,,Olvassunk gyorsan, szakaszosan egy modern szoveget, s a szoveg
atlatszatlanna valik, megkozelithetetlen lesz az 6rom szamara: azt szeretnénk, hogy
torténne valami, és semmi sem torténik, mert ami a nyelvben létrején, az nem jon
létre a beszédmoddban: az, ami »létrejon« és az, ami »eltinik«, a két perem kozti

17 A képnek egyes elemzdk szerint keretez§ szerepe is van, mivel az atomfegyverkezés veszélyeire valé utalas

esziinkbe juttathatja a film elején az ablakbdl latott gombaalaku épiiletet (viztornyot) és az asztalon levé
szobrocskat, ami ahhoz hasonlitott. Az atomhaborutél valé szorongas, egyfajta globalis, ,kozmikus”
tavlatot ad a filmben megjelend személyes érzelmi szinten bemutatott elidegenedésnek és kitiresedésnek.

18 M-C. Ropars-Wuilleumier elemzése. Erdemes ezt a megoldast dsszehasonlitani példaul egy késdébbi film,

az Egy né azonositdsa befejezésével, ahol szintén egyetlen nagy szinfolt formajaban az r (itt a kozmosz)
képe zarja a filmet.
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szakadék, a gyonyorben tamadt rés, a nyelvi térben keletkezik, a kozlés aktusaban,
nem a koézlemények egymasutanjaban: nem befalni, nem elnyelni, hanem legelészni,
alaposan lelegelni.” ,Oromszoveg: kielégiilést okoz, betolt eufériat idéz el§, a
kultarabdl jon, és nem szakit vele, az olvasas kényelmes gyakorlatdhoz kotddik.
Gyonyorszoveg: elveszetté tesz, vigasztalanna (talan egészen valamiféle unalomig),
elbizonytalanitja az olvasé torténelmi, kulturalis, pszicholdgiai bazisat, izlésének,
értékeinek, emlékzetének szilardsagat, valsagba taszitja a nyelvhez val6 viszonyat.”19
Susan Sontag szerint:20 a j6 filmekben mindig van egy olyan foku koézvetlenség, ami
teljesen ,felmenti a néz6t az értelmezés kényszerétl”. A modern film gyakran tesz
lehet6vé szamos, egyforman elfogadhaté értelmezést, de ,ellen kell allni az értelmezés
csabitasanak.” Ami ezekben a filmekben fontos, az gyakran egyes képek ,tiszta,
lefordithatatlan, érzéki kozvetlensége.” Az értelmezéstdl vald ,menekiilés” gy tinik,
hogy leginkabb a modern festészet sajatossaga. Az absztrakt festészetnek, kéznapi
értelemben véve nincsen tartalma, tehat nem lehet értelmezése.?! Az értelmezés a
mualkotas érzékszervi élményét természetesen adottnak tekinti, és ez a
kiindulépontja. Ma mar ezt nem lehet természetesen adottnak tekinteni. Gondoljunk
csupan a barki szamara elérheté mdalkotasok puszta multiplikaciéjara, amihez
hozzaaddédnak urbanus kornyezetiink ellenmondasos izei, illatai és latvanyai,
amelyek érzékeinket bombazzak. A mi kultirank a tdlzasokon alapul, a
tultermelésen, ennek eredménye: érzékszervi élményeink élességének fokozatos
elvesztése. A modern élet minden meghatarozdja — anyagi bdsége, merd zsufoltsaga —
hozzajarul ahhoz, hogy tompitsa érzékszervi képességeinket. (...) Ami most fontos, az
az, hogy Gjraélesszik érzékelésiinket. Meg kell tanulnunk tébbet ldtni, tébbet hallani,
tobbet érezni. (...) Minden miivészetrdl sz6l6 kommentar célja, hogy a mialkotasokat —
és ennek analdgijjara sajat élményeinket — nem elvontabbd, hanem valdésagosabba
tegyuk. A kritika funkciéja az kellene, hogy legyen, hogy megmutassa, hogyan olyan,
a mii amilyen, s6t hogy olyan, amilyen, sokkal inkabb, mint hogy arrél beszéljen, hogy
mit jelent.” A hermeneutika helyett egy miivészeterotikdra van szikség.” (,In place of
a hermeneutics we need an erotics of art.”)

Nem véletlen talan, hogy a Napfogyatkozds kezdGképein lathatdé ars poetica szerd
jelenetben (ahol Vittoria egy tures képkeretben rendezget targyakat) Antonioni
tulajdonképpen egy olyan teret keretez el, amelyben a latvany nem pusztan vizualis
kompoziciéva valik, hanem tapinthaté, érzékelhet, plasztikus anyagga. S mint ilyen
természetesen a filmkép komplex metaforajaként is felfoghaté. A jelenetben ugyanis
lényegében nem is egy képet keretez el a képen belil, hanem tulajdonképpen egy
mozgd filmkép (mozgd) részletét. Es még valami figyelemreméltét: egy gesztust, a
latvany térbeli elrendezésének s a targyak megérintésének a gesztusat, folyamatat.
Ez a gesztus feltételezhetGen egyszerre az alkoté6 mivészé (aki érintésével vilagot
alakit ki a kereten beltl) és a néz6é, akinek hasonléan kell viszonyulni a latott
keretekhez, atlépve annak hatarait s nemcsak értelmeznie kell a latottakat, hanem
mintegy meg kell érintenie ezt a mozgd, folyamatban kibomld, érzékiségében
megjelend miivészi vilagot.

19 Roland Barthes: A szoveg 6rome. Budapes, Osiris, 1991. 81-82.

20 Susan Sontag: Against interpretation. In: Against Interpretation and Other Essays. New York, Farrar,
Strauss, Giroux, 1966.4-14.

21 | A pop art ellenkezd eszkozokkel ugyanezt az eredményt éri el. Olyan nyilvanvalé tartalmat hasznal, hogy
tartalma végs6 soron szintén interpretalhatatlan.” Az irodalomban szamos modern kolt6 (pl. a francia
szimbolistak, akiknek megnevezése éppen az el6bbiek értelmében elhibazott) beiktatta a csendet a
kolteménybe és megprobalta visszaallitani a szd magiajat, ezaltal megkisérelte kiszabaditani a verset az
értelmezés szoritdsabdl. Az Eliot és Pound nevével fémjelzett koltészetbeli forradalom a hagyomaényos
értelemben vett tartalomtdl valé elfordulast jelentette. (Sontag 1966. 13.)
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Keretezés, elkeretezés, elhatarolas:

Récsok:

e
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Vonalak, absztrakt alakzatok:

LECLISSE

Fuggonyok, leplek, fatylak:

Festmények, képek a képekben:
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Tukrozédés, tiikorszerkezetek, ismétlések, képi ,,visszhangok” a filmben:
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Metaforak (,0sszetort” kapcsolat, a ,sztriptiz-’t produkalé golydstoll = egyfajta izlés jelzése, az
épuld/befejezetlentil maradt haz).
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Idegen arcok ismerds helyen, dezantropomorfizacid, feldarabolas, absztrakcid, kitiresedés, a kép eltorlése:
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A VOROS SIVATAG (IL DESERTO ROSSO, 1963)

- - -

Un film dI
MICHELANGELO ANTONIONI

Antonioni els6 szinesfilmje (mintha az elébbi filmben fehérre torolt vasznat ezuttal
festékkel préobalna Gjra beirni). A szinek miatt mas képhatast, mint az el6zd filmek,
am fGszerepldjének azonossaga (ismét Monica Vitti jatssza, itt vordsesbarna
hajszinnel), illetve a képek stilizaltsaga (ami eztttal ugyan nem grafikai természet,
hanem inkabb festdi, de az el6z6 filmekben latottakhoz hasonlé viszonyokat 1étesit a
képen belil a ,torténet” és a ,szerepldk” kozott), mégis Osszekapcsolja a trildégia
filmjeivel ezt az alkotast. Ezért néha a négy filmet egy tetralégia darabjaiként is
kezelik.

Antonioni vallomésa szerint itt els§sorban mar nem az érzelmekrdl van sz6, mint a
korabbi filmekben, (nem az érzelmek valsagarol, elhalasardl, lehetetlenségéril), nem
az emberek kozotti viszonyokrdl, hanem sokkal inkabb az ember és kornyezet
viszonyaro6l (ember és fizikai kornyezete jelenik meg, illetve ember és tarsadalmi
kornyezete). A film Ravennaban jatszddik, ipari t4jakon, a kikotdben. Szerepldi
jomoda mérnokok, akik a gazdasagi csoda éveiben hirtelen alkalmazkodni
kényszerilnek egy 4j vilaghoz, egy 1j életformahoz, a technikai haladas hétkéznapi
jeleihez, targyaihoz, a természetes tajat megvaltoztaté urbanus kérnyezethez. Az 1j
iparosodd vildg nemcsak ember és kornyezet viszonyat tette diszharmonikussa
(amint ezt a szeméttelep képeiben lathatjuk), hanem az emberek (gyartulajdonosok
és munkasok) kozotti viszonyokat is. A film a korabeli tarsadalmi fesziiltségeket is
folvillantja mindjart a film elején a sztrajkol6 munkasokat mutaté6 képeken. A
f6h6sné személyes problémai ekképpen kétszeresen is kitagitott (természeti és
szocialis) kontextusban jelennek meg.

A film nemcsak tematikajaban jeleniti meg egy megvaltozott vilagba valé atlépés
problémait, hanem miivészi szempontbdl is tulajdonképpen kettds atmenetet valosit
meg: egyfelfl megfigyelhet6 benne egyfajta elmozdulas egy inkabb ,architekturalis”
képnyelvt6l egy nyiltan festdi mozi felé, masfeldl a tarsadalmi valtozasok neorealista
dokumentacidjatél a képi absztrakecié iranyaba.?2 Nemcsak olyan értelemben, hogy
Antonioni korai filmjei a neorealizmus hatdasa alatt alltak, illetve
dokumentumfilmek voltak, hanem konkrétan a film maga ad a kezdSképekkel
mintegy erls, neorealista jellegd ,felutést” a gdzolgd szeméttelep, a mérgezd fiistot
lovell§ gyarkémény, a sztrajkold-tiintetd munkasok jelenetével. S ezt viszi at aztan a
festGiség dimenzidiba.

A film fGszereplGje szintén egyféle atmenetiség személyes traumajat éli. Giuliana
(Monica Vitti), egy neurotikus né, akir6l megtudjuk, hogy a kézelmultban klinikai
kezelésben 1s részesilt, miutan ongyilkossagot kisérelt meg, a filmben éppen a
csaladba és a tarsadalomba val6 Gjrabeilleszkedés napjait éli. Antonioni a neurozist

22 V6. Angela Dalle Vacche: Cinema and Painting. How Art is Used in Film. 1997, The Athlone Press,
London. 44.
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nem klinikai szempontbdl kezeli problémaként, hanem tarsadalmi és kulturalis
jelenségnek tekinti (az 4altalanositast szolgalja, hogy taldlkozunk egy munkassal,
akit feltehetdleg ugyanott kezeltek, mint Giulianat), illetve az elidegenedés
életérzésének felfokozott megnyilvanulasaként mutatja be, kortiinetként, a modern
ember és a vilag kapcsolatanak diszharmoniajat jeleniti meg vele. Nem latjuk
a betegség egyéni mozgatérugdit, szimptomatikus elemzését (nem ad pszicholdgiai
magyarazatot a nézének, nem tudjuk pontosan milyen konkrét és egyéni okok
vezették el ehhez a f6hdsnét). A rendez6 a magyarazat helyett sokkal inkabb a
betegség szimptomainak (a kovetkezményként lathato cselekedetek) irracionalitasat
mutatja be.

f6h6ésnét jellemzik (a mohé szendvicsfalas a film elején), hanem az egész elit
tarsasagot (akik, amikor faznak, vademberként tépik szét a barakk léceit, és vetik
tlzre, hogy melegedjenek, majd fejveszetten menekiilnek a betegség fenyegetése
eldl). Az oOsztonvilag felajzottsaganak jelenete az egész barakkbeli mulatozas,
amelyben a tapintasérzet dominal, illetve a pénzszerzés, a kapitalista vilagban valé
siker hajszolasa és a szexualis gatlastalansag (erGltetése, sterilitasa: mindkettének
szimb6lumai az elfogyasztott firjtojasok) kapcsolodik Ossze metaforikusan és
kidbrandit6 moédon. (A ,Lkialtas” jelenete zarja le az egészet, amit Giulianna
hatarozottan 4llit, hogy hallott.)

A f6h6sné szubjektiv valsaga: az igazi probléma a tarsadalmi szerepbe vald beleillés
megtaldlasa (ami mar adott: az anyasag, ezzel gy tlnik, 6sztondsen tud azonosulni).
Munkat keres maganak (a leendd tlizlethelyiségben azonban inkabb csak ujbdl és
Ojbdl ,falhoz allitédik”, ,bedobozolédik”, akarcsak a barakkban), meg kell felelnie a
koriulotte levBk elvarasainak stb. Az aktudlis, tipikus szerep, amire ratalal: a férjét
megcsalé feleség szerepe (egyfajta modern Bovaryné lesz). A gyerek tanuja ennek a
vergddésnek, de immar ,cselekvd” tényezf is, szinlelt bénasagaval folhivja magara
anyja figyelmét, illetve G az, aki feltehetfleg Antonioni szerint majd tud élni ebben a
megvaltozott, gépies vilagban (a szobajaban lev6 robot otthonossaga szamara).

A film férfi szerepl6i: Giuliana férje, Ugo meglehetGsen semleges, kiviilallo, a nével
igazan kapcsolatba nem kerul§ alak. (Carlo Chionetti, egy milanéi tigyvéd jatssza,
nem hivatdsos szinész, arca a korabeli néz6 szamara ismeretlen, ,civil” arc, akarcsak
a neorealista filmek szereplGié. Jellegtelensége szemben a Monica Vitti fest6i
megjelenésével, érzékenységével ,természetes’-nek tlinik.)

Corrado (Richard Harris) ellenben egyfajta férfi tikoérképe Guiliananak.
Valamennyire mas, mint Antonioni korabbi férfihGsei a trilogiaban. (El6képe az
Antonioni késébbi filmjeiben lathato férfi f6szereplGknek.) Ois idegeniil mozog ebben
a vilagban (ezt segiti a tény, hogy a szerepet idegen szinésszel jatszatja Antonioni),
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akarcsak a nd, elvagyddik, st ugy érzi itt nem is szabad gyodkeret verni, és
jellegzetesen férfias, cselekvé moddon tenni is kivan ezért valamit, vallalkozo, aki
munkasokat toboroz egy Patagéniai vallalkozas szamara. Ez az akcié azonban
nélkiilézi az igazi lendiiletet, lelkesedést, hatarozottsagot (s nem tudjuk meg, milyen
eredménye lesz), igy hasonléképp kiindulépontja lehet egy késGbbi szubjektiv
valsagnak.

A gyokértelenség, a bizonytalansag képei: a kodos taj, a viz és szarazfold
hatarait egybemos6 képek (tocsak, a fak kozott haladdé hajo kisérteties képe, a
tengerbe nyulé moéld, mirél majdnem a vizbe hajtja az autét Giulianna), a liktetd
felszin (Giulianna fél a tengertdl, mert a viz alland6 mozgasban van). Az egész film
zart, dobozszerd terekben és bizonytalan, elmosddott hatarvonalt, kodos, légies
terek kozott jatszodik le.23

k.

Az elvagyédas ismétlddé képe: a hajo. Felbukkanasa mindig meglepetésszerd,
jelentése tobbértelmd. Egyszerre kisérteties (a szarazfoldon haladé hajo képe),
félelmetes (hatalmas és betegséget szallit, akarcsak a Nosferatu vagy Coleridge
kisértethajoja), csodalatot kelt6 technikai vivmany (a gyerekszoba ablakaban),

23 A szorongdas létallapota és a Semmi nemcsak Antonioni filmjeinek visszatérd téméja, hanem a kor
gondolkodasat meghatarozé filozéfiai irdnyzat, az egzisztencializmus f6 gondolatai is (ennek alapvetd
szovegeit, Antonioni jél ismerte).
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illuzérikus, utdpisztikus is (az elmesélt idilli sziget torténetében példaul, ahol inkabb
csak jatékhajd), a vagyott MAS(HOL) LETnek, a hidAnynak a képbe ,beleirt” képe.

e A

N Lt i L B T VLS TR 8

A filmvégi matroz, aki idegen, érthetetlen nyelven szoba elegyedik Giuliannaval:?* a
hajé 4ltal jelslt hidnynak, a vagyott MASIK 1étnek az elérhetetlensége, az azzal val6
kommunikacidképtelenség megjelenitése.2?

Ugyantgy, mint a korabbi filmekben, ami a narraciét Gsszetartja, az nem egy
torténet, hanem a képek vizualis kompozicidja. (,What anchors the narration is not a
story but a composition” — Geoffrey Nowell-Smith.26)

Antonioni képeinek erdteljes stilizaltsaga, amelyekben a banalis, hétkoznapi
targyak a szin révén absztraktta, elvontta valnak.

A fest6i, nagy szinfoltokban valé képkompozicibk hasznalata tobbértelmd.
Ertelmezhetjiik a stilizalast tgy, hogy ezek a képek egy mésfajta ldtds eredményei,
egy szubjektiv vizié kivetiilései: vagyis hogy egy felfokozott érzékenységli személy

24 Hasonl6 motivum jelenik meg Ingmar Bergmannak két évvel korabban készilt A csend cim filmjében.

25 Ehhez hasonlé szerepi még a csillagok vilagaval ,kommunikalé” vasszerkezetek égbe meredd
allvanyzatanak ambivalens alakzata: a végtelenbe vald nyitottsag élménye helyett inkabb csak az égnek
meredd racs érzékelhetd.

26 British Film Institute (bfi) honlapjan, a Sight and Soundban megjelent cikk (Restored Classics of Italian
Cinema), 1995-b6l.
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szemével latjuk a wvilagot.2” Vagy lehet, hogy ezek éppen a rendezld szerzdi
autoritasanak, egységes és sajatos miivészi latomasanak a jelei, amivel a vilagot és
sajat maga teremtette szereplfit lattatja. S6t értelmezhetjik egyiket a madasik
tiukreként is. A neuroézis és a milvészi latasmdd hasonlésagat ugyanis éppen a vilag
érzékelésének felfokozott volta jelenti, a , kiilsG” és a ,belsd” latas 6sszemosddasa.28

A neurotikus Giulianna a vilagot a mivészet szlrdjén at lattaté filmrendezo
megfeleldje. (Nem véletlenil ismét egy néi szerepl6 valik alteregéva. Antonioni
korabbi filmjeiben is a nék voltak az érzékenység, a vilagot mintegy a tekintet altal
letapogaté haptikus - festfi, miivészi — latas megtestesitéi s a targyak rejtélyes
vilagaval érintkezésbe 1épd szereplGk szemben a racionalitast, anyagiassagot, a
technikat elényben részesitd férfiakkal. A miivészi latasmdd kordbban is mar a
néiességhez kapcsolodott.)

Angela Dalle Vacche szerint itt Antonioni alteregéként hasznalt szerepldjén
keresztiul jeleniti meg sajat vizidjat a vilagrél, ahhoz hasonléan, ahogyan egy
hasbeszél§ beszél egy bab segitségével.2? Pier Paolo Pasolini pedig ,,szabad indirekt
szubjektivitas’-rél beszélt a filmmel kapcsolatban (,,soggetiva libera indiretta”).30

A viszonylag egyszerd formakra, tiszta szinfoltokra valdé redukcié részben egyféle
visszatérés is a vizualis milvészetek elemi kifejezGeszkozeihez. Az 6sztonds, szavakba
nem foglalhaté idegenségérzés, amit a hésnG érez ebben az iparosodd, gépiesedd
vilaghan egyszerl de erételjes szinfoltokban, formakban jut kifejezésre. Antonioni
szamara ezt az életérzést elsdsorban nem egy elmesélhetd torténet tudja kifejezni,
sokkal inkabb egyfajta primitiv miivészethez hasonld, absztrakt fest6i nyelv.3!

Nem véletlen talan, hogy a természet képeinek filmtechnikai eszkozokkel
megvalésitott ,festdl” stilizacidja mellett a film festGisége leginkabb falfestésként
(illetve freskoészerlinek lattatott falfeliiletek kozelképein) jelenik meg. (Az ipari tajon
elhagyott barakkban Ugo, Corrado és Giulianna barlangrajzhoz hasonl6 fali képet
talalnak, Giulianna Ttizlethelyiségében kiilonféle falfestésekkel kisérletezik, a
kikotébeli ,orgia” helyszine szintén egy élénkvorosre festett fald primitiv
deszkaépitmény.) A falfestés mint a keretezett kép el6zménye, a miivészet Gsibb
formaja, éppen a keretezés gesztusanak (az esztétikai distancianak) hidnya révén
nem kiiloniti el élet és mlivészet hatarait, hanem egybemossa.

27 A betegesen felfokozott érzékenység és a miivészi alkotds Osszekapcsoldsa nem Antonioni talalmanya,

szamos irodalmi el6zménye és parhuzama van. (Pl. Baudelaire, D’Annunzio.) A festészetben pedig szdmos

példa van arra, hogy egy mivész patologikus vilagérzékelése sajatos fest6i nyelv kidolgozasat
eredményezte. (Antonioni képvilagdhoz kozelallé példa: Mark Rothko festészete.)

28 Antonioni a kovetkez6t irta Reflexiék.1964 cim{ esszéjében: ,Azt hiszem ez olyasmi, ami minden

rendezében kozos. Az a szokds, hogy egyik szeminket befelé tartjuk nyitva, a masikat pedig kifelé. S egy
bizonyos ponton ez a két latasmdd kezd egymdashoz hasonléva valni, s mint két kép, amint kezd fokuszba
kerulni, egymasra vetitédnek. Ebbél a szem és az agy, a szem és az 0sztonok, a szem és a tudatossag
kozotti megfelelésb6l jon az a vagy, hogy beszéljunk réla, illetve megmutassuk.” (Idézi Dalle Vacche

1997.46.)

29 A voros sivatagrodl irt elemzésének cime A festészet mint hasbeszéd és a szin mint mozgas (Painting as

30

31

Ventriloquism and Color as Movement). (1997. 43-81.)

A szabad indirekt beszéd/stilus nyelvészeti fogalménak analégidjara alkotott kifejezés. Szabad indirekt
beszéd esetén a beszél§ szavait (gondolatait) idézdjel, illetve egyéb nyelvi jelzés nélkil iktatjak be a

szovegbe. Ebben az esetben nem szavakrdl, hanem szubjektiv latdsmédrdl van szd, ami jeloletleniil, de

mégis a szerz6hoz (rendez6hoz) kapesolhatd.

W. J. T. Mitchell szerint az absztrakt miivészet alapvet6 sajatossdga nem annyira a valbsag
reprezentacidjanak vagy a realisztikus imitacidnak az elvetése, hanem az, hogy ,els6dleges célja egy
elvalaszté fal felallitasa a nyelv és a vizualis miivészet kozé.” Altaldban a modern festészet meghatérozd
jegye az irodalmias kifejezésméodok tagadasa. (Picture Theory. Essays on Verbal and Visual
Representation. The University of Chicago Press, Chicago & London, 1994. 216.) Rosalind Krauss szerint
a modern festészet ,csendet akar”, s legf6bb vivmanya egyfajta absztrakt racs, kerités, amivel ,a nyelv
behatolasa eldl védekezik.” A modern kép lényegében a nyelv sikeres elfojtasa. (The Originality of the
Avant Garde and Other Modernist Myths. Cambridge MA, MIT Press, 1985.)
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Mindenképp a film fest6i képei a hétkoznapi érzékeléshez képest egy masfajta

latasra 6sztonzik a néz6t (a megoldas reflexivitasként konyvelhetd el).

Legfontosabb fest6i jellemzok:

a) Az abrazolt vilag szineinek nem realisztikus rogzitése, hanem festGi torzitasai (a
befestett természeti elemek, targyak, feliletek: a filmlatvanynak a cselekmény
lejatszatasat megel6zd stilizaciéja, a festdi vizid elsGdlegessége, a film nem a
valbsag tiikre, hanem az alkot6 vizidjanak a rogzitése lesz).

b) Ezzel szemben az egyetlen jelenet, amelyben konvenciondlisan (vagyis a
realizmus vagy inkabb a kommersz filmkészités konvencidéjanak megfelelGen)
hasznalja a szinesfilm technikajat: az alomszerlien megelevenedd fikcid, az
elmesélt torténet képei az idilli szigetrSl (amely mintha egy utazasi iroda
brosurajabdél elevenedne meg) egy univerzalis (és részben uniformizalt)
vagyvilagot vetit ki.32

32 Ebben a mesében A kalandbdl ismerds sziget, a sziklak képe baratsagos, s6t megszemélyesitett, nem

pedig elidegenits és sivar. Noha a hushegyekhez hasonld, énekl sziklak képe (€16 és élettelen vilag efféle
mesebeli fuzidja) nyugtalanitéonak is érezhets. A konvenciondlis képvildgnak a fantasztikum felé vald
eltulzasa s a torténet befejezetlensége mindenképp az idill illuzérikussagat, a képzeletbeli menedék
ideiglenességét emeli ki.
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¢) Az alapszinek hol éles, hol pedig tompitott kontrasztjai (pl. fakévoros és fakdzold
ruhdk az els6 jelenetben, a t4j fehér-sziirke-fekete latvanya, a barakk éles voros
hattere, elGtte a n6 fekete ruhaja stb.).

d) Nagy szinfoltok, feliilletek adjak a hattért a szerepl6k mozgasanak: ennek

eredményeképp a dramaturgiai elem (a cselekvl szerepld) latvanyelemmé lesz33,
sz6 szerint mozgd képeket latunk = az egész film a mozi képszeriiségérdl, képi
jelentéseinek alakulasardl sz6lé burkolt ,meditaciova” valik; Antonioni a film
kapcsan ,a szinné valt anyag”-rdl beszél.
A filmben djra és Ujra ismétlédnek az atmenetek a filmben a tisztan festdi,
plasztikus képszerliség és a narrativ képi nyelv kozott: a festéi feliilletekbe hol
szinfoltként elvegyiilnek az emberi alakok, hol pedig attél mintegy fokozatosan
levalva szerepl6vé valnak a torténetben.

e) Eles és életlen képfeliletek egymasra vetitése: a lagy fokusziu lencse hasznalata
az elGtér vagy a hattér elmosddott képként vald megjelenitésére = a vilag
érzékelésének differencialt, rétegelt, érzékenységet igényld jellegét emelik ki (,a
drama tehat mar nem az érzelmekrdl szél, hanem az érzékekrél/az érzékelésrol” —
mondja J. L. Godard).

) A kodok, parak, a taj ,kilélegzései”, a fak, fuvek, vizfeliiletek, a sar, a malladozd,
foltos falak, a vibral6 levegd anyagtalansaga, a ,,puha”, ,érzékeny” feltuletek, lebegd
terek, (benne a hésok gyokértelenek, nem latjak egymast, elkiloniilnek egymastdl
stb.).

g) Mindez szemben a tdrgyak kemény, absztrakt anyagisdgdval, a gyarvilag
csoveinek labirintusaval, a lepusztult ipartelep szemetes tajaval, a kietlen,
szintelen vidékkel, a vasakkal, allvanyokkal, Giivegekkel stb. Antonioni egyszerre
lattatja az ipari ta) szépségét és kietlenségét.’* A képek vizualis gazdagsaga, a
targyvilag onallésodasa itt is szembeallitodik a beszéd elsekélyesedésével (pl.
amikor Corrado a munkdasokkal beszél, az unott arcok helyett hamarosan a
kamera atsiklik a hattérben megfigyelhet6 vizualis alakzatokra, targyakra, s
ezeket gy mutatja be, mint amik dominaljak a helyszint).

h) A ldtvdny szubjektiv képlékenysége, tiilzdsai: a szeretkezés jelenete elftt és utan a
szoba (a lathat6 targyak) szinei megvaltoznak.

1) Az él6 alakok festéi ,feldaraboldasai” a képkivagas, illetve a kihagyasos
képkapcsolas révén (egy-egy testrész, kéz, lab, fej, egy fél arc stb. kilon
képkompoziciés elemként jelenik meg,3> pl. a barakkbeli mulatozas jelenetében, a
szallodaban lattatott szeretkezés kihagyasos, elvagott képeiben stb.)

33 Lasd példaul a Giuliana leendd tizlethelyiségében jatszodé jeleneteket, illetve az azt bevezetS-lezard
képeken a falak texturajat, ami el6tt megjelennek a szerepldk.

34 Angela Dalle Vacche szerint a film festGisége ,,egyszerre nyugtalanité és ellenallhatatlan” (1997. 2).

35 Kz tulajdonképpen mar korabbi filmjeiben is megjelent: A kaland végén igy emelte ki (vagta el a
képfolyam tobbi részétdl) a Claudia kezét mutaté kozelképeket, A napfogyatkozdsban igy lattuk
kozelképben az 6sszefon6dd ujjakat a szerelmi egytittlétkor stb.
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A film hangvilaga az el6z8 filmekhez hasonlé zorejekbdl 4ll, illetve zenei alafestése
hangsulyosabb (elektronikus zene, ami a modern urbanus vilagot jellemzi, de valami
éteri ,hallépontbdl”, Girbéli élményként).

A film végének ,optimista” kicsengése, a kismadarrdl szélé példazat értelme: meg
kell tanulni egytutt élni a vilaggal. Hogy ez fog-e sikeriilni, arra nézve nincs végso,
egyértelmi valasz a filmben. (Ahogy arra sem, hogy ez a felismerés mennyire jelent
valamiféle gydégyulast Giulianna szamara. A végs6 jelenet mindenesetre
visszahelyezi 6t egy konvenciondlis tarsadalmi szerepbe, anélkil, hogy az ipari t4j
festoi stilizacidja felfiiggesztGdne.) Angela Dalle Vacche szerint a film keretezése egy
— a futé kapcsolatok feliiletességéhez képest — allandé parost allit elénk: az anyat és
gyermekét. S ezaltal a hangsulyt a haladasra, az 4j sziiletésére helyezi anélkiil, hogy
eldonthet6 lenne, mi var erre a gyerekre.36

*kk

Nem arrdl van sz6 a tetraldgia filmjeiben, hogy semmi sem torténik, hanem arrdl,
hogy nem tudunk bizonyosat arrdl, hogy mi torténik, illetve mi tortént (noha valami
minden kétséget kizarbdan tortént). A filmek narrativ elvarasokat allitanak fel,
amelyek alapjan teljesen konvencionalis torténetek alakulhatnanak ki, de a filmek
aztan ezeket az elvarasokat nem teljesitik be.

Antonioni hései a jelenben élnek, noha van multjuk, és néha tervezik a jovét, de ez a
mult és ez a jov6 annyira bizonytalan, meghatarozhatatlan, esetleg bénitéan
traumatikus, és sokszor inkabb csak egy hidny tatongdé érzéseként van jelen, hogy
nem nyujt hagyomanyos értelemben vett motivaciét a hdsok cselekvése szamara, s
ezaltal a narrativa megfosztédik az id6, s a célszerld cselekvés perspektivajatol. A
filmek allapotokat, viszonyokat, érzelmeket jelenitenek meg (maganyossag, az
érzelmek kihtilése, torékenysége, nosztalgia stb.), tobbnyire valaminek a hianya,
megfoghatatlansaga miatt érzett bizonytalansag ,fogalmazodik” képpé.

Antonioni filmjei egyrészt tipikus produktumai koranak, amelynek alapvetd
életérzését hitelesen adjak vissza. A filmek a modern embernek a koriilétte hirtelen
megvaltozott, s a technikai fejlédés révén szédiiletes gyorsasaggal tovabb valtozo,
allandéan mozgasban levd vilagban érzett elbizonytalanodasat, maganyat,
elszigeteldését, elidegenedését fejezik ki, af6lotti szorongasat, hogy mar nem képes
a vildag egészét megérteni, megmagyarazni. Filmjei az absztrakt festészettel
rokonithatbéak abban az értelemben is, hogy az absztrakt mlivészet nem reprezental,
hanem pusztan tiszta, elemi formakat prezental. Antonioninal a vilag targyai,
jelenségei, az élet maga efféle absztrakt, rejtélyes elemi jelenlétté valik, ami
megérinthetd, érezhetd, de nem megnevezhetd.

36 Kovacs Andras Balint szerint: ,Antonioni szdmara az emberi elidegenedés alapvetden adaptdcids
probléma. Véleménye szerint az egyén még nem tanulta meg, hogyan alkalmazkodjon a modern
kornyezethez, még nem tanulta meg, hogyan érezze otthon magat benne. Antonioni nem kritizalja ezt a
kornyezetet, sem pedig a modern ipari vilagot, inkabb vagyakozik annak elsajatitdsa utan.” (2005. 174.)
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Egy konvencionalis filmelbeszélésben a filmterek valtakozasat a benne lathatd
akcidk logikaja hatarozza meg, s a valtakozas az akcidok kontinuitasanak érzését
kelti. Antonioninal a terek és a szereplék fest6i viszonyba keriilnek, a terek
nincsenek az akcidknak, a cselekvd hésoknek alarendelve, sokkal inkabb a
tehetetlen szereplSk valnak a terek kiszolgaltatottjaiva, képelemeivé, illetve a képen
lathat6 terek mindossze a szereplSk (feltételezett lelkiallapotanak, multbeli
vagyainak stb.) valamiféle lenyomatait 6rzd feliiletekké valnak.

Antonioni egyetemes filmtorténeti jelent6sége abban all, hogy filmjei a torténetben
val6 onfeledt elmeriilés helyett folytonos ,képolvasasra” 6sztonzik a nézot.
Mikoézben latszélag nem torténik semmi, a nézét mégis allanddan fesziiltségbe tartja
egyfell annak a lehet8sége, ,ami torténhetne” (ezért is jatszik ra tobbnyire
valamilyen j6l ismert narrativ modellre), s figyelmét lekoti a képek hangulatgazdag
vilaga, amely a cselekmény szintjérdl atviszi a ,torténést” és az emobcidokat a latvany
egészére.

Héseivel nem tudunk a konvencionalis elbeszéléfilm értelmében azonosulni (tal
keveset tudunk réluk, tal tavolsagtartéan mutatjak Jket, nincsenek érzelmi
azonosulast kivalté akcié-reakcié helyzetben bemutatva, stb.), a lathaté wvilag
egészének hangulataval, atmoszférajaval, a képekbe kivetitett, szavakban
megfogalmazhatatlan érzelmekkel viszont igen. Ezaltal Antonioni valami olyasmit
exponal rendkivil intenziv form4ban, ami altalaban a vizualis miivészetek (festészet
és film) leglényegesebb, leginkabb sajatos lehetSsége.

Festbisége a filmszeri megjelenitésben a latvany hataslehet8ségeire jatszik ra,
annak az elsddlegességét emeli ki. Azonban hogy mégsem a festészetrdl szdld
filmesszék ezek, az éppen abbdl addédik, hogy ezt a festiséget folyamatban
érzékeljik, a statikus, rogzitett festménykompoziciéval szemben a filmido
dimenzidja 1s hangsudlyossa valik, illetve abbdl, hogy Antonioni ennek a
latvanyolvasasnak a gyakorlatat a jellegzetes filmes narrativ. modellekkel
kontrasztban, azokhoz valé viszonyaban kényszeriti ki, ezaltal onreflexiv médon azt
sugallvan, hogy minden filmben produktiv lehet egy hasonléoan a képiségre figyelG
befogaddéi magatartas.??

Deleuze?®® o6sszeveti Fellini és Antonioni filmjeinek vilagat: Fellini viziéiban
nemcsak a spektakularis névi tal a realisat, a hétkoéznapisag is vandorcirkuszi
el6adashoz hasonléva szervezddik. Tudjuk azt nala, hogy egy kép mikor szubjektiv,
mentalis, emlék- vagy fantaziakép, de azaltal, hogy spektakulumma szervezddik,
objektivvé valik. A szerepl6 (pl. a 8 %-ben) mentalis vilaga annyira telitve van a
maguk soran tovabb burjanzé szerepldkkel, képekkel, hogy latoméasa végul egy
kiegyenlitett, semleges, imperszonalis (személytelen) viziova valtozik. Mig Fellininél
elmosédik a kilonbség a szubjektiv és az objektiv kozott, addig Antonioninal a
bandlis és az extrém (végletes helyzetek) kézotti kiilonbség vdlik relativvd. Fellini
esetében: szubjektivizmus, nyilt 6nreflexié van, a latvanyt freskdszerdien ,kilapitd”
kozelnézet, amely beleérzést és egylttérzést valt ki, és iddben is egysikusitas van: a
gyerek, a feln6tt, a kamasz, az id6s ember mind egyidejlek/egy idGben jelenvaloak.
Antonioninal: kritikai objektivizmus, mélységében lattatott, tavolrél szemlélt
latvany, ami absztrakcid felé hajlik.

Miveinek ez a festéi stilizacidja, a ,torténetmondas” képivé tétele forradalmasitotta
a hatvanas években a film nyelvét, s nagy hatassal volt szamos kortars és késGbbi
filmrendezd latasmoédjara (pl. Jancsé Miklos, Chantal Akerman, Andrej Tarkovszkij,
Wim Wenders, Jim Jarmusch, Abbas Kierostami, Theo Angelopulos, Tarr Béla,
Wong Kar Wai).

37 JNem vagyok fest6, hanem egy olyan filmalkotd, aki fest” — nyilatkozta Antonioni egy Positifnak adott
interjiban (idézi Dalle Vacche 1997.44).
% Az id6-kép. 1994. 5-9.
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Antonioni festOiségének analdgidai: Chirico, Rothko, Malevics, Kandinszkij, a
konstruktivistak festményei, Pollock, Matisse, Braque, stb.39

Giorgio De Chirico (olasz fest§, 1888-1978): Képein a dolgok elvesztik mindennapi
értelmiket és nyugtalanité jelentés hordozéi lesznek. Tartalmuk gyakran a nemlét
érzete, az ures tér fenyegetd hatalma. (Pl. A vérés torony, Egy utca misztériuma és
melankélidja, Rejtély)

Jackson Pollock (amerikai festd, 1912-1956): Nonfigurativ, absztrakt expresszionista
képeivel a geometrikus absztrakt festészet alternativajat jelentik. Az Un. akciéfestészet
amerikai uttordje. Hatalmas vasznait a foldre teritette, és azokra oOntétte, csurgatta,
késsel vakolta a festéket, amelybe gyakran a festészettll idegen anyagokat (tért Giveget,
homokot stb.) kevert.

Mark Rothko, orosz szarmazasi amerikai festd (1903-1970): Jellegzetes képeinek
feliiletét egymas ala helyezett, téglalap alaky, intenziv szind foltok toltik ki, amelyeknek
szélei bizonytalan mélységil sotét szinbe olvadnak, s ezaltal szilirrealis hatast keltenek.
1958-ban részt vett és nagy sikert aratott a Velencei Biennalén. Antonioni személyesen

1smerte.40

39 'Iiévoli ,rokona,” az Antonioni altal csodalt Francis Bacon.
40 Allitélag, amikor meglatogatta Rothko mitermét, azt mondta neki: ,az 6n képei olyanok, mint az én
filmjeim: a semmirdl szélnak, de arr6l nagy migonddal.”
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Tovabbi filmjei: ) ) o
BEVEZETES (PREFAZIONE) C. RESZLET A HAROM ARC (1965) CIMU
NOVELLAFILMHEZ

Mindkét kovetkezd filmje a hatvanas évek beatnemzedékének, diaktiltakozasi akcidinak,
a hippi korszaknak a hatasat mutatja. Az ifjisagnak a modern vilag elgépiesits,
embertelen jellegével szembeni ldzadasa, utkeresése nagy hatassal volt Antonionira, aki
rokonszenvvel figyelte ezeket a jelenségeket, és beemelte 6ket Anglidban és Amerikaban
készult alkotasaiba. A beatnemzedék életstilusa, a ,swinging” London, akarcsak Fellini
Edes életének Rémaja a korabeli dekadencia modelljeként is nézhetd, de ugyanakkor a
rendezd felfogasaban egyfajta szubjektiv menekiilésvagy és szabadsagigény tiineteként
1s jelentkezik.

BLOW UP (NAGYITAS, 1966)

Antonioni elsé nagy koézonségsikert aratott filmje, ami aztan megnyitotta elStte az
utat ahhoz, hogy kiévetkezd fimjéhez az MGM studiétol kapjon ajanlatot.

A film Londonban jatszodik, és egy fotografusrél, s6t mag inkabb magardl a
fotézasrdl szol. A fényképezés aktusa, a vilagnak fényképekben valé megragadasa a
modernizmus vilagérzékelésének toredékességét is megjeleniti. A filmben a
fényképezés a filmrdl vald reflexié eszkoze: igy is mint analégia (a fénykép = a film
alapja, a film alléképek sorozata), gy is mint kontraszt (az egyedi pillanatot rogzitd
fénykép szembeallitasa a képsorozattal).

A film harom nagy szimbolikus jelenetsora:

a) A manéikenek fényképezése, a divatfotok elkészitése = a film metapoétikus
jelenetsora, amelyben a fényképész ugyanigy manipulalja modelljeit, mint Antonioni
a film szerepléit (igy magat a fényképészt is), annak a megmutatasa, ahogyan a
fényképezés aktusa egyfajta agresszid, a targy megeroszakolasa. A dekorativ
hatterek elé beallitott holgyek csak vizualisan érdekesek, eleve képként szemlélt
elemei a képnek. A keretezésekkel vald jaték egyrészt a férfinak a ndéi alakot
elkeretezd, targyként kezeld (a nét latvanyként targgya tevl) magatartasat vetiti ki,
masrészt az amugy is csak villanasnyi részletekben bemutatott é16 személyeknek a
képi ,megcsonkitasat,” feldarabolasat, a hattérrel valé egynemusitését jelenti.
Mindez egészében a toredékesség, a megszakitottsag altalanos modernista
élményének a kozvetitdje. A szinfoltokban, absztrakt alakzatokban val6 lattatas
tobbértelmliségének analdgidja: a barat modern festménye a szomszédban.

b) A parkbeli fotoézas: a valésag megragadasanak, rogzitésének (birtokba vételének,
yleteritésének”) szandéka, a fotds ugy viselkedik, mint a vadasz, aki puskajaval lesbél
teriti le a becserkészett vadat. A fényképek elohivasa, a nagyitas jelenetsora: a
képeknek az eredeti kontextustdl vald fliggetlenedése, abbdl valé kiemelése és egy 1j
képsorozaton beliil, egy 4j (narrativ) kontextusba val6 belehelyezése.

Lotman értelmezésében:

LA jel és jelentés iranti megnovekedett érdeklGdés nemesak a tudoméanyos leirdas sajatossaga, hanem a
XX. szazad masodik felének kulturajaban is egyik G jellemvonas. [...] A szemiotikai problémak nemecsak
a nyelvet, hanem a film tartalmat is athatjak. Olyan eltér§ felfogdsi miivészeket vonzanak, mint
Bergman (Persona), Fellini (8 és fél), Antonioni (Nagyitds). Térjiink ki ez utébbira kicsit részletesebben,
mert kapcsolata a filmszemiotik4val kiillonésen szemléletes.

Egy kis fotomtiterem tulajdonosa egy avantgarde iréval kozosen konyvet készit a modern Londonrdl.
Nyomornegyedekben és parkokban, utcdkon és kavéhdzakban keresi és fényképezi a mai élet
elfogulatlan, spontdn, dokumentum értékdi megnyilvanuldsait. Ily mdédon kezdett6l a tényekre,
dokumentumra térekszik, ezekben reméli a kor igazi arcdt megtaldlni. A fénykép motivuménak
beépitése ugyanakkor sokkal bonyolultabba teszi a szemiotikai helyzetet. A vaszonra vetitett
filmabrazolas kettds funkciét kap. Egyrészt a fényképezett valésagot jelenti. A valdsaghoz képest a
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fénykép tiikrozés, bar dokumentum pontossagi, de mégiscsak szoveg. Masrészt viszont adva van egy
miivészi film (errdl nem feledkezhetiink meg, de nem is szabad megfeledkezni), amelyhez képest a
mozdulatlan fénykép sokkal hitelesebb és vitathatatlanabb, mert funkciondlisan egy szinten van
magaval a valésaggal. Antonioni miivészi kutatasainak targya éppen a hitelesség, szemmel lathatosag,
tény, dokumentum fogalma.
A film koncepciéjaban az alapepizdd a parkbeli fényképezés, ehhez kapcsolédik az el6hivas, nagyitas és
a lemezen rogzitett elbeszélés megfejtése: annak az életnek a képe, melybe a fényképész f6hés is
tartozik. [...]
Azzal, hogy a fotés a nagyitott, mozdulatlan fényképet kiakasztotta a studiéban,
mindenekel6tt kiemelte a kontextusbol: a) idében: nem tudjuk, hogy mi tértént néhany perccel a
fényképezés elGtt, nem latjuk a csékot, csak a férfitl elfordulé nét; b) oksagi Osszefiiggésben: a
valésag térben helyezkedett el, a két hattérbeli alak az elol alléval haromszoget alkotott, valamint a
héattérben jelentkezd dith és izgalom okénak az el8térbeli cselekmény tlint. A fénykép levigta az
elgteret. Csak a nd izgalmat lathatjuk rajta, de nem tudjuk az okat. [...]
Altaldban a térténész, a blinild6z6 szakember is Ugy értelmezi a sajat feladatat, hogy dokumentum
alapjan rekonstrualja az életet. Itt addédik a masodik feladat: a dokumentum segitségével
megmagyardzni az életet, mivel a nézd a sajat szemével gy6zddik meg arrdl, hogy az élet kozvetlen
megfigyelése még nme biztositja a sulyos tévedések elkerulését. A »szemmel lathaté« tény tavolrél sem
olyan szemmel lathaté. A rendezé igyekszik meggydzni a nézGt arrdl, hogy az életet is desifrirozni kell. A
megfejtés folyamata meglepGen koveti a strukturalis-szemiotikai analizis utjat:
1. A parkjelenet térbeli kontinuumat a fénykép kétdimenzids feliilete valtja fel.
2. A jelenet folyamatossiga diszkrét egységekre tagolhaté: a filmtekercs képeire, ezek a késGbbiekben
tovabb tagolédnak a felvételek kiillonb6zb részeinek nagyitdsa soran.
3. Az ily médon kapott egységek dekddolandé jeleknek tekinthetSk. E célbdl két strukturdlis tengelyen
helyezhetdk el:
a) Paradigmatika. Itt két miveletet kell megemliteni: valamely elem kiemelését a kontextusbdl (a
kontextus levagasa) és a sokszoros nagyitas.
b) Szintagmatika. Szintén két mdédon valésul meg: a szinkronikusan egyutt 1étezé és az idérendben
egymast kovetd elemek kombinacidjaként.
Csak az ily médon megszervezett adatok tarjak fel titkaikat. Tehat nem elég rogziteni az életet, meg is
kell fejteni rejtjeleit. Ez az 4allasfoglalas szembeszall azokkal a filmirdanyzatokkal, amelyek a
dokumentumot tébbre értékelik a miivészi alkotasnal, és a rendezlt »tényvadasznak« tartjak. A Dziga
Vertovtdl eredd filmszem és az Eisenstein hagyoményait kévet6 magyarazé film harcosai kozotti régi
vita itt 4j értelmezést nyer. Ez annal inkabb figyelemre mélté, mert régebben Antonioni a »véletlen«-
felvétel és a dokumentarizmus felfogasahoz allt kozelebb. [...]
Annak az embernek, aki nem tud mire tdmaszkodni eszméi megalkotdsaban, az egyetlen szilard talajt a
hétkoznapi képzetek vilaga, a mindennapi tapasztalatba vetett hit jelenti. fgy magyarazza Antonioni a
»tények milivészetének« megjelenését, amely annyira hatdrozottan szembeallitja magat a
filmmivészetben az utébbi hisz év »eszmék miivészetével«. De az empirikus tényekbe vetett feltétlen
hiten alapuld vilag ingatag. Egyrészt a XX. szazad tudomanya assa ald, masrészt nem tud a tarsadalmi
nyugalom azon tudatara épulni, amely a pozitivizmus korszakanak pszicholdgiai alapjat jelentette. Nem
véletlen, hogy a létet nem a viktoridnus Anglia tiszteletremélté formaiban jeleniti meg, hanem
fantazmagoérikus alarcosbal képében [...]. Alcazottak vildga. A csupasz tényekre tamaszkodé ember az
arnyak vilagaban jar. Kezdetben nem latta meg, ami tértént, a végén pedig sajat fulével hallotta azt is,
ami nines. [...]
A film kezdi magat jelrendszerként értelmezni, és tudatosan alkalmazza is ezt a tulajdonsagat.” [J.
M. Lotman: Filmszemiotika és filmesztétika. Budapest, Gondolat, 1977. 128-129,130,133,136-137.]
A jelentés kontextualitasanak fontossaga. Egyszerre jelolvasas és szovegalkotas. A
képek kozottl rést maga a fényképész tolti be, azzal hogy kapcsolatokat vél folfedezni a
képelemek kozott, illetve azzal, hogy egy bizonyos sorrendbe allitja (egy torténet logikaja
szerint rendezi el) a képeket.
A fotografia (és minden mdalkotas létrehozasanak) alapvetd jellemzbje: az €106,
sokértelmi valosagbol egy bizonyos jelentésosszefiiggést elkeretezd gesztus,
egy élettelen (,halott”) mii (targy) létrehozasa. (Ebben az értelemben maga a

fotografus a ,,gyilkos”, aki ,leteriti” a fot6 targyat, képpé teszi.)

c) A végs6 pantomimjelenet:
Az egyik oldalon ott van az Gsi eredetd, az iinnep kozosségét 1dézb, mimetikus »mivészet«, melynek
bornirt természetességében még nem valik szét a kifejezd alany, s a kifejezendd targy, s mely igy
pusztan gesztusokkal, érzelmekkel a maga szabalyai szerint a semmibél teremt »valamit«, a masik
oldalon pedig ott talaljuk az abrazolandé valésagtdl teljesen elkiilonult alkotét, aki tokéletes technikai
eszkozeivel rontana ra az objektumra, de nemcsak hogy hiedelmével ellentétben képtelen azt
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ténylegesen birtokba venni, hiszen pontosan létszer(iségétél fosztja meg, hanem rdadasul éppen amikor
igazi alkotasra nyilik lehet8sége, a pillanatra megragadott valami elpereg kezei kozil és nsemmivé«
foszlik.

Amikor Thomas cselekvileg reagal a pantomimesek kérG varakozasara, bizonyos értelemben atlép az &
vilagukba, de egyuttal hi marad magatartasa legjellemz6bb vonasahoz — s az abrazolas addigi
logikajahoz —, hiszen pillanatnyi hangulatanak (is) engedve dobja vissza a nem létezd teniszlabdat, s
ekként éppugy egy kiilonés, pusztan itt és most érvényesiilé kozmegegyezés szabalyait fogadja el, mint
ahogyan tette ezt mar szamtalanszor.

A pantomim 6nmagéaban nem irracionalis elem, hiszen éppen valésagos természetének sajatossaga és
torvényszerilisége az, hogy bizonyos értelemben tullépheti a realitds korlatait, s igy a kivilrdl érkezett
Thomas, aki — sajat attitlidjét is kovetve — elfogadja az itt érvényesuls jatékszabalyokat, egy pillanatra
részese lesz az alkotds szinte mitikusan abszolit forméban megjelend folyamatdanak. De a pantomim —
éppen mert maganvalésdga szerint alkalmas ra — szimbolikusan utal a film 4ltal addig 4brazolt vilagra,
amelyben a semmib6l pusztan a jaték szabalyai szerint létezdt, valamit varazslas aktusa mar nem a
pozitiv teremtés megnyilvdnuldsa, hanem éppen forditva: a valésdgot megkertld irracionilis
képzelgéseké. Es Thomas lendiil§ karja ebbe a vilagba is visszadobja a labdat.

Thomas tehat egyszerre tevékeny résztvevgjévé valik a »teremtési szertartasnak« és megadja magat az
irracionalis hatalmanak is, méghozza olyannyira, hogy messze tullépve a jdték konszenzusan, 6 mar egy
valésagosan létez6 labda pattogasat is hallja. Az utolsé képen a kamera mind feljebb és feljebb
emelkedik Thomasrdl: vajon ez a pontta zsugorodé ember, ebben az egyértelmiiségét vesztett vilagban
tud-e valamit kezdeni mindazzal, amit err6l a vilagrél és benne énmagardl megértett?” [Matyas Gy6zd:
Az eltlint valésdg nyomaban. A tizenot éves Nagyitas. Filmkultiira 1983. 2. 48.]

Mas értelmezésben: a pantomimjelenet az esztétikai distanciat/keretezettséget
felszamol6 modern miivészet allegéridja (s e modern mivészetnek a primitiv mivészettel
vald rokonsagat is hangsulyozza). A befogaddénak el kell fogadnia egy konvenciérendszert
és maganak 1s aktivan részt kell vennie a m{ ,,megalkotasaban.”

Amig a mantkenek esetében a kamera megerGszakolta a valésagot, a parkbeli fotoknal
inkabb megéblte azt (s igy annak eredeti jelentése hozzaférhetetlenné valt, a
képsorozatbdél megalkotott ,,széveg” pedig immar az értelmezésnek kiszolgaltatott lett),
addig itt a kamera azt filmezi, ami nincs is: a Semmit teszi megfoghatova,
érzékelhetévé.®! A valdsag elillant a fotds lencséje elSl, a jatékban viszont a semmi
megfoghatéva valik. A hiany, a semmi egyszerre nyomaszté és egyszerre jelentkezik a
jaték révén a lehetGségek végtelenjeként.

ZABRISKIE POINT (1969)

Hései lazado fiatalok, akiket Antonioni amatlr szereplSkkel jatszat. Latszélag
cselekvd hésok, valdjaban a cselekvés itt 1s inkabb illuzérikus.

A helyszin egy amerikai nagyvaros, illetve a Death Valley sivatag.

Osszevethetd pl. A kaland sivatagszerd, sivar, kiiiresed§ tere az amerikai sivatag
benépesedd képével ebben a torténetben és jelentés-osszefiiggésben, ahol a varostol
valé elmenekiilés, a felszabadultsag, onfeledtség tereként jelenik meg, egy
,dioniiszoszi uinnep” szintereként. Viszont ,a Pink Floyd zenével kisért esztétikai
mutatvany ugyanolyan absztrakt, dehumanizalt, f6losleges szépség” — idéz egy angol
kritikust Gyorffy M. (1980. 253).

A film végének artisztikus képe: a modern lizletvilag rideg, kiszamitott, embertelen
spekuléaciéi elleni tiltakozas.

CHUNG KWO (KINA, 1972)
Kinarél készult dokumentumfilm.

41 Lasd err6l Kovacs Andras Balint tanulmanyat (A semmi eltinése In: A film szerint a vildg. Bp., Palatinus,
2002: 92—-132.).
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FOGLALKOZASA RIPORTER
(PROFESSIONE: REPORTER/THE PASSENGER, 1975)

Antonioni Gjabb onreflexiv remekmive. Fiszerepldje, a beszédes nevi David Locke*2
(Jack Nicholson alakitja), tévériporter, dokumentumfilmes, aki Eszak-Afrikdba
utazik (ahova a korabbi filmek hései csak vagytak), a sivatagban azonban lerobban a
terepjardja. Miutan a falu kis szallodajaba visszavanszorog, a kidbrandult Locke-nak
kapora jon, hogy a szomszéd szobaban egy férfi meghal, s mivel az hasonlit ra, és
senki sem ismeri, személyazonossagot cserél vele.

Kozben kideril, az elhunyt férfi fegyvercsempész volt, kalandor, akit tildoznek. Az Gj
szerepnek megfeleléen Locke Minchenbe majd Barcelonaba utazik, ahol

42 John Locke: XVII-XVIII. szazadi angol empirista filozéfus. A veliink sziiletett eszmékkel szemben a
tapasztalat els6bbségét hirdette (hires gondolata: a ,tabula rasa”).
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megismerkedik egy lannyal (Maria Schneider), s bar tudja, hogy veszélyben van,
nem menekil.

A film ismét markans architekturalis helyszinek hangulatfestd erejét hasznalja ki.
(Barokk templom, Gaudi extravagans, organikus épiletei, exotikus szallodak, stb.)
Ezek a helszinek hol kontrasztban allnak a szereplGkkel (pl. a barokk templomban
megjelend néger fegyvercsempészek), hol pedig rejtélyes parhuzamban allnak velik
(Gaudi éptiletei, amik mintegy nem élettelen tomegként, hanem élG, érzelemteli
vilagként jelennek meg: egy lehetetlen ,atkddolas,” atvaltas, hasonléképp annak a
személyiségeserének a lehetetlenségéhez, amivel Locke kisérletezik).

A riporter a reflexié szerepét hivatasként megéls, kivilallé, passziv és sajat
érzelmeit hattérbe szorité megfigyel6bll cselekvl és érzé emberré valik. Hagyja
magat a spontan addédé helyzetektsl sodorni, s ezen 1) szerepben mintha végre
felszabadultnak érezné magat (lasd a ,szarnyalds” jelenetét). A lany, akivel
talalkozik, s akinek nevét nem ismerjik meg, Antonioni szerint a szerelem
spontaneitasanak, varatlansaganak, ,misztériumanak” a megtestesitdje. Félbukkan
életében, s a nézd bar mindenféle femme fatale-szerl forgatokonyvet asszocial hozza,
de lényegében ,csak” a szerelmet, a spontan, konnyed érzelmi-testi kapcsolatot
jelenti Locke szamara.
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A helyzetek spontaneitasa altal sodort Locke azonban csak latszat szabadsagban,
vagy ideiglenes szabadsagban él, gyakorlatilag az 4j szerep foglya. Annak ellenére,
hogy a film egyik jelenete mintha az Edenkert &si 4llapotdba vinné vissza, Locke
szamara ez az idilli allapot hamarosan véget ér. Amit megtapasztal, az nem
kozvetlenil és szabadon az élet maga, vagy legalabb is csak ideiglenesen és
korlatozottan az, hanem sokkal inkabb csak az 1) identitds megszabta ) szerep
korlatozottsaga, s predesztinaltsaga. A szabadsag helyett egy 4j identitds bortone,
ami el6l nem menekiilhet.
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A fim hires utolsé jelenete egy nagyon lassu és hosszu, folyamatos kameramozgas.
Locke egy kopott szalloda agyan fekszik, majd a kamera alig lathaté mozgassal az
ablak felé indul, kisiklik a racsokon, és elid6z a poros utcan. Amikor ugyanilyen
lassan visszafordul a szoba felé, az Agyon heverd Locke mar halott (akarcsak azt a
személy, akinek identitasat atvette). Nem tudjuk, hogyan és ki 6lte meg, mialatt mi
a kamera szemével azonosulva ,félre néztiink”. A jelenet technikai bravuar, hosszas
kisérletezés eredménye, s elemzGk szerint Antonioni életmlvében a Napfogyatkozds
végsé kolt6i montazsaval egyenértékd ,lezarasa” (vagy inkabb ,kinyitasa”,
dekonstrukeciéja) a filmnek. Az 6nallé életet é16 kamera eltavolodik a szereplétdl, a
szerept6l, s a film végén a filmbeli fiktiv vilagtdl is a talanyosan derts, alkonyi
képpel, amelyben a helyszin mar-mar giccses nyugalomban és békében, idegen
emberek szamunkra ismeretlen vilagaként lathaté (hasonléképp ahhoz a
gicesgyanus festményhez, amire a szallodai jelenetben a kamera elfordul az agyon
lathato, szamunkra ismerds szereplSkrol).

ram g =
O\ o)A WA
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A film nemcsak a valésag érzékelésérdl (a latasrdl), reflexidjarédl, régzitésérdl vagy
megélésér6l sz6l, hanem hangsulyosan az identitdsrél és az emlékezésrdl is.
Mikézben Locke mintegy elmenekil régi, riporter szerepe és énje el6l, emlékek
sorozata kapcsolja ehhez az életéhez (s Antonioni képkapcsolasanak logikaja szerint
ezen emlékképek talanyosan helyenként akar feleségének szubjektiv képei is
lehetnek).43 U'j, felvett szerepe éppen az emlékek hianyaval, mint egyfajta ijesztl
drrel fenyegeti 6t, ami el6bb-utébb elnyeli. Emlékek nélkiill nem szabadsag, csupan
ez az Ur jut neki, ez a latszat ,tabula rasa”. Paradox mdédon sokkal inkabb
cselekviképes a reflexié szerepében, mint a cselekvl hds szerepében, amiben sokkal
kiszolgaltatottabb, hisz semmit sem tud Robertsonrdl, akinek identitasat folveszi, s
igy meg van fosztva éppen a reflexid (s az emlékezés) lehetiségétsl.

AZ OBERWALDI TITOK (IL MISTERO DI OBERWALD, 1980)

Jean Cocteau A kétfejii sas ciml dramajanak adaptaciéja (ebb6l maga Cocteau is
készitett mar filmet). F&szerepét Gjb6l Monica Vitti jatssza. Antonioni egyetlen
kosztiimds, a torténelmi multban jatszodo filmje.

A film eredetileg a tévének készilt, s az 1) videotechnika lehetdségeivel vald
kisérletezés dokumentuma.

Ismét torzitott szinhatasokat latunk, amelyekkel most sokkal felszabadultabban
tudott dolgozni Antonioni, mint A véros sivatag idején.

EGY NO AZONOSITASA (IDENTIFICAZIONE DI UNA DONNA, 1982)

Korabbi témak felujitasa (pl. a megismerhetGség, az embernek a vilagban vald
eligazodasa, az érzelmi kapcsolatok torékenysége, a kommunikacié képessége stb.)
valamint korabbi képi motivumok megjelenése jellemzi.

Hires jelenete a kodben bolyongdé hésokkel, az autét vezeté neurotikus noéi
szereplével A voréds sivatag hasonld képét 1dézi.

KUMBHA MELA (1989)
ROMA '90 (1989)
NOTO, MANDORLI, VULCANO, STROMBOLI, CARNEVALE (1993)

TUL A FELHOKON (PAR-DELA DES NUAGES, 1995)
DESTINAZIONE VERNA (1999)
JUST TO BE TOGETHER (TANTO PER STARE INSIEME, 1999)

THE DANGEROUS THREAD OF THINGS (IL FILO PERICOLOSO DELLE COSE)
C. RESZLET AZ EROS C. NOVELLAFILM RESZLETE (a masik két rész rendezdi:
Wong Kar Wai, Steven Soderbergh)

A 2004-es Cannes-1 filmfesztivalon mutattak be.

43 A filozéfus Locke szintén foglalkozott az emkékezés identitast megkonstrual6 szerepével.
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