Az atmeneti mozi — az amerikai mozi

1907 és 1913 kozott az Egyesiilt allamok és Eurdpa filmipara mdsolni kezdte az akkori kapitalista ipari
véllalkozasokat

Narrativ 0sszegzés mozija — a filmek nem tdmaszkodtak a nézok kiegészitd ismereteire, inkdbb filmes
eszkozokkel teremtették meg az elbeszElés belsod Osszefiiggéseit

A narrativ 0sszegzés mozijanak kialakuldsa egybeesett a filmnek a kulturdlis szférdhoz vald
kozeledésével, illetve annak elismerésével, hogy a film tomegmédium

A filmipar
1. vh. elott: Eurdpa uralta a filmpiacot: Fr., Dania, Olaszorszag a legjelentdsebb exportdr
Az exportalt filmek 60-70 %-a francia

Pathé, Gaumont

Pathé 1904-ben nyitja meg amerikai irodajat

1907 — EA-ban 1200 forgalomba hozott filmbél csak 400 belfsldi

Amerikai véllalatok fdleg belfoldnek gyartanak — Nickelodeonok nyereségesek

1907 — ben kezdenek exportalni

1914 — vh. kitorése kovetkeztében megingott eurépai filmipar piacan terjeszkednek

1907 — a Vitagraph alapit eurdpai forgalmazo6irodat, London lesz az amerikai forgalmazas eurdpai
kozpontja

- az amerikai filmgyartas foként a keleti parton zajlott, New York: Edison, Vitagraph, Biograph,
Solax, American Pathé, Essanay, Selig
- Kalifornidban foként télen forgattak vagy valtozatos helyszineket keresve, kedvezd id0jaras

1903-t6l kezdddden az Edison, Vitagraph és Biograph gyartécégek — a kopidk eladdsa helyett
bevezetik a kolcsonzést — ez alapvetd valtozdsokat hoz a forgalmazdsi gyakorlatban, megvaltoztatja a
bemutatds modjat

- dllando vetitési helyek: 5 centes mozik

- a kopiavasidrldas a vandormozisoknak volt kedvezd megoldéds, az dllandé6 mozisoknak azonban
nagyjabol ugyanazt a kozonséget kellett ellatnia, a misort gyakran kellett frissiteni, ezért ez
akadalyozta az 4lland6 mozik kialakuldsat

- a megoldast a kolcsonzok jelentették — 6k megvették a filmeket a gyartoktol és bérbeadtik a
tekercseket

- nd az alland6é bemutatohelyek szama

1908 — nickeldriilet, minden utcasarkon mozi, a gyartok feletti gazdasagi irdnyitdshoz kozeledtek

- munkdésok €s bevandorlok a kozonség: cenzura, tisztasagi szabdlyzatok

1908 — Edison és Biograph — Motion Picture Patents Company troszt — a filmipar kozponti
irdnyitasara: filmnyersanyagok, felvevogépek és vetitogépek szabadalmaztatasa

- megegyeznek a filmek ldbankénti szabott draban, €s szabalyoztik az Uj filmek forgalomba hozatalat:
egy stidio6 hetente 1-3 tekercset adhatott ki

- a kolcsonzd is csak bizonyos idore kolcsonkapta a tekercset, és csak engedéllyel rendelkezd mozisok
vehették bérbe Oket, a vetitdgépek utan hetente jogdij fizetésére kotelezte a mozisokat

- fokozatosan csokken az import film — a film dArt sikere



1910-ben forgalmazdcéget alapitanak: zonaeldirdsokkal, csomaglekotésekkel, premiermozik, régebbi
€s olcso filmeket bemutat6 helyek kiillonvalasa

1915-ben trosztellenes torvény feloszlatja

Fiiggetlen gyartok jonnek létre, akik ellattdk az engedéllyel nem rendelkezd kolcsonzoket és mozikat
Carl Laemmle, sajat gyartocéget alapit 1909: Independent Moving Picture Company — és
forgalmazd6cége, az Universal Film Manufacturing Company, 1915 - Universal City stidié —
Hollywoodtdl északra

Adolph Zukor — forgalmaz6: Queen Elizabeth Sarah Bernhardt fészereplésével — Famous Players,
Famous Plays — 1914-ben tarsul a Paramount forgalmazé céggel (11 cég Osszeolvadasa), 1916-ban
atveszi a vezetést, producerekkel tarsul: Gloria Swanson, Cecil B. DeMille, Mack Sennett, Griffith,
Mary Pickford, Douglas Fairbanks

Sam, Jack, Harry Warner — 1913: Warner Bros. — a 20-as évekig kisebb cégként miikodtek

William Fox — kisebb gyartd, forgalmazé és bemutat6 cégeit Fox néve egyesiti

3 kisebb cég: a Metro 1914-ben, a Goldwyn és a Mayer 1917-ben indulnak: a késébbi MGM
Studiérendszer: vertikdlis integracid, minden folyamatot ellendrzés alatt tart

A mozik tiltakoznak a vetitési kotelezettségek ellen, de ekkor felvasaroljak oket

Trosztszertien tomoriilnek, hasonl6 szabdlyokat vezetnek be
Sztarrendszer 1908-ig nem alakulhatott ki, alkalmi munka a filmszinészkedés, nem maradtak sokdig
egy vallalatnal
1908-tdl dllando tarsulatokat szerveznek
Nickelodeon korszakban a kozonség inkdbb a stidiok markajelzéséhez ragaszkodott, és nem a
szinészekhez, messze alltak a felvevOgéptol

- ellenzik a sztarrendszert, mert az felboritotta volna a hatalom gazdasagi egyensulyat

Filmgyartas: szakosodas és novekvé munkamegosztds

Kordbban egyiittmiikodés — produkcids egységek jonnek 1étre

PL. 1906 Vitagraph — a tarsasag alapit6i: James Stuart Blackton és Albert E. Smith, alkalmazottjuk
James Bernard French a kamerakezel6 és egy asszisztens felel a jelenet megtervezéséért

1907 — minden produkcids egység élére a rendezd keriil, Blacton a vezetd producer

A munkamegosztds Osszehangoldsara uj szerepkor jon létre: a producer, 1914 koriil kiiloniil el a
rendezd €s a producer szerepe

1908 — Biograph — Griffith az egyediili rendezd, 1913 mar 6 rendezd dolgozik a feliigyelete alatt

- a gyorsasag és a mennyiség volt a szempont, mert a méterara ugyannyi volt

Biograph — a legjobban dokumentélt amerikai studié

1908 — rendezoként alkalmazzdk Griffith-et, a megbizdsa, hogy probéljon a szinészekkel, eldtte Billy
Bitzer, az operator felelt a szinész szerzddtetéséért €s irdnyitasiért, a rendezd feladata tigyelni, hogy a
szinészek a kamera 1at6szogében maradjanak

- hamarosan a rendez6 beleszdl a vilagitasba, a szinész sminkjébe

- Griffith tarsulatot szervez maga koré

- a forgatokonyvekért kiilon dramaturgiai osztaly késziti, Griffith is ir forgatokonyvet, egylittmitkodik
az {rokkal — kivétel

- a jeleneteket elprobdljdk - el6zdleg kiosztjak a forgatdkonyvet 1911 korill — 1 jelenet 5x-10x
prébalnak el

Biograph — kivétel, ellenzik az id6rabl6 probakat

Griffith prébal, 1912-re minden egytekercses film probdja atlagban 1 hétig tart

- forgatés: az operatdr segédje szogméréssel és madzagok segitségével kijelolte a filmkockdn majd
lathato teriiletet — mindent csak egyszer vettek fel



A narraci6 kialakulasa

Az atmeneti évek alatt a filmkészités formai elemei fokozatosan aldrendelddtek az elbeszélésnek, a
vilagitas, a kompozicid és a vagas egyre inkdbb a torténet kovetését segitette

- a felvevogép és szinész tavolsaganak csokkenése

- vagas fokozott alkalmazasa

- 1907 kortil kezdik alkalmazni a 3 méteres vonalat — szinészek bokatdl felefele latszottak

- 1911 koriil — haromnegyedes felvétel a norma

- a szinészek is kozelebb keriilnek a kamerdhoz — a kamera kozelében 1épnek ki a képbdl

- szinész vondsainak felismerése

- nézOpontvaltdsok, bemutatni, hogy mit 1at a szerepld

- analitikus vagas ritka

- parhuzamos vagas

- 1908 — Griffith filmjei atlagban 17 bedllitasbol alltak, 1913 — 4tlagban 85 snitt

- az amerikai filmek ink4bb a vigasra tdimaszkodtak, a torténéseket inkabb sikban helyezték el

- realista jatékstilus: mindennapi viselkedést kell utdnozni

- inzertek: kordbban megeldzik a jelenetet, felvezetd szerepet toltenek be, ekkor megfordul a sorrend,
parbeszédes inzertek megjelenése

1913 — bemutatéhelyek szinvonaldnak emelése, 1000 — 2000 iil6helyes mozipalotak

1913 — a stidiok tobbsége Hollywoodban miikodik

- megvaltozik a filmek hossza

Vitagraph 1910: Mozes élete 5 tekercses

- fokozatosan atéllnak a 2 tekercsesekre

- latvanyos olasz importfilmek hatdsa — szinhdzakban turnéztatjak, nem nickelodeonokban mutatjak be
- a belépd az eldallitasi koltségtdl és a kasszabevételekhez van igazitva

1911: Pokol — 5 tekercses, Trdja eleste (Giovanni Pastrone, 2), Megszabaditott Jeruzsdlem (4)

1913: Quo Vadis (Enrico Guazzoni, 9)

1914: Cabiria (Giovanni Pastrone, 12)

1913: Griffith — Bethuliai Judit (4)

1915: Egy nemzet sziiletése (12)

- nagy reklam, 2 dollaros belépd

- hosszabb id6tartam — egytekercses narrativ szerkezet utdnzasa

- 4j narrativ formék keresése: regény: tobb szerepld, esemény, tobb kisebb tetdpont koré szervezik

- a figurdk: a szereplok jellemének bemutatdsa I. a Nemzet sziiletése els6 15 percét

- szemmagassaghoz valo viszonyitas, ellenkép

- az usztatds, blendézés és premier plan egyértelmiien jelezték az eltérést a linedris idobeliségtdl, mint
amilyen a visszapillantds vagy az dlom

David Wark Griffith

1975-6s Filmkultara: , Amikor Griffith ¢letitjat és pdlydjat prébaljuk megrajzolni, ezzel
egyszersmind a filmmiivészet kialakuldsdnak utjardl is képet adhatunk.”

Ez az altaldnos nézet a brightoni konferencidig, Bordwell is megjegyzi filmtorténetében, hogy 20-25
évvel kordbban az amerikai film 10-es éveirdl szolé fejezetet valdsziniileg csakis Griffith
munkdssagdnak szentelte volna

A filmtorténet mitikus figurdja — father of American Cinema

- ehhez nagyrészt j6 maga is hozzajarult — a New York Dramatic Mirrorban 1915-ben nyilatkozatot ad,
sajat taldllmanyaként tiinteti fel a kovetkezoket:



The large or close-up figures, distant views, the switchback, sustained suspense, the fade out and
restraint in expression, raising motion picture acting to a higher plain, which has won the recognition
as a genuine art.

1916-ban egy ujsdgban megjelent életrajzaban Edisonhoz, Galileo Galileihez, Moliere-hez és
Tolsztojhoz hasonlitottak.

1908 és 1912 kozott készitett egy tekercseseinek vdgdsdra valdban felfigyeltek, de nem a jelenetek
kozelebbi nézetekre valé felbontdsa miatt

- a kortarsak az ismétlodést és a nagy szamu helyvaltoztatast emelik ki

- sok a jovés menés, a karakterek gyakran valtoztatnak helyszint

- anéz0i figyelmet a snittek szdmanak novelésével és a helyszinekkel probélta elérni

- cross-cutting, parallel editing

Val6jdban nem & taldlta ki, kordbban is hasznaltdk kisebb tavolsdgok jelolésére: pl. Epiileten beliil és
kivil torténd események valtogatasara

- véltoztatott rajta, szimultaneitds érzékeltetése — kompozicioval, last minute rescue, moralizalasként
helyzetek 0sszehasonlitdsara haszndlta: Corner in Wheat

- 1912-ig ritkan haszndlt mai értelemben vett kozeli, premier plant, vagy akkori széhaszndlatban bust
shot-ot

Mids mdédszereket haszndl a figyelemirdnyitasra: irisz maszk, a szereplO eldre-hatra mozgasa

- a belsOket a kamera tengelyére merdlegesen dllitja be, babahdzszer(i diszlet, oldalsé ajtékon
kozlekednek, laterdlis vagasok

Tulajdonképpen ir6 szerett volna lenni, kezdetben forgatékonyvirdként prébdlja filmstididknal
alkalmaztatni magat

- pénzszerzési lehetdséget keres, hogy életét az {rasnak szentelhesse

1907 — az Edison tdrsasagndl alkalmazza szinészként Edwin Porter, Lawrence Griffithként néven
szerepel

1908 — Biograph — forgatokonyviroként alkalmazzdk, 1908-ban megrendezi az elsd filmjét, a Dolly
kalandjait, 1913-ig tobb mint 400 filmet forgat a Biographnal

1913 — Bethuliai Judit 4 tekercses film miatt konfliktusba keriil a stidiéval

1915 — Egy nemzet sziiletése

1916 — Tiirelmetlenség

A keret és az emberi alak

Alterndl6 vagas — ok-okozatisag a narrativa szintjén

Kozelebbi nézetek — a hds humanizalasa

A tér haszndlata a Biograph filmekben

- kevés helyszin — figurativ lezarasa a filmnek

Keret — zart egység, ami azon kiviil van, nem lathat, nincs horizont onnan jonnek be szinészek, mint a
backstage-bdl

Unseen Enemy — nincsenek utak, amin a szereplok érkezése naturalizdlhat6 lenne
Heterogén terek hasznélata — ezt kiillonboz6 triikkokkel, eszkdzokkel homogenizaljak

- a keretek kompozicidja hasonld

- a két novér nemcsak a keret altal zarddik be, hanem a torténet altal is

- tobb bedllitdson keresztiil a keret minden szogletét belakjak — széltében, mélységében
- ajto bal oldalon, telefon jobb oldalon, a baty a keret bal oldaldn



Mélység
- highly coded work of representation, which declares its coded nature, designating itself as code, as
convention, as writing

Kozelnézet

- an excess of writing, rhetorical figure of the montage, making sense outside the causal and
naturalising chain

- it is of the order of an almost caricatural hyper-articulated writing, in a sense the grimace of the
filmic text

- grimaces which affect not the representational discourse, but those who figure in it: Battling Butler,
Lucy — smile: heavy, opaque, manifactured display

A narrativizdl6das mivel magyarazhat6?

- a tér és 1d0 logikdjanak ellentmonddsos artikuldcidja

- a narrativ és klasszikus kontinuitds mozija megoldds: hogyan lehet a tér reprezentacidit linearizalni —
€s altala idot €s ok-okozati viszonyokat abrazolni

- optimadlis textudlis forma, melyet az ipari gyartdshoz igazitani lehet és kereskedelmi értéke is van

A nagykozeli els6 megjelenéseit a filmnyelv elsé dadogdsdédnak tartjak, a kozelkép és a térbe hatold
vagas, mely részben szintén a kozeli dltal valosul meg, ugy tlinik, szintén a film mint diskurzus, mint
miivészet megjelenésének pillanatat jeloli.

A nagykozeli narrativ filmbéli, klasszikus folyamatos stilusban elfoglalt helye: analitikus vagas
alkotéeleme, bedllitds-ellenbedllitasstruktira része, érzelmi intenzitdsu jelenetek

A korai film sokdig egybedllitasos, formailag egynemi, a proszcénium tavolnézete — a kozelkép
feltlind, kirivé jelenség

A klasszikus elméletek a kozelképek jatékfilmes hasznélatat, felfedezését Grifffith nevéhez kototték

- azota a kutatdsok drnyaltdk ezt a képet — Griffithnek valoban kiemelt szerepe volt, de vele egyidoben
szamos eurdpai kollegdja is kisérletezett a kozelképnek a narracié bizonyos dramaturgiai pillanatainak
val6 megfeleltetésével

Griffith

IRM: térhasznalat - alternacié €s ismétlodés

PRM: frontdlis bedllités, ritka kozelik, a jelenet terének ritkdbb felbontdsa, a bedllitas-ellenbedllitas
szerkezet hidnya

Janus arct figura



