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BERGMAN

(1918-2007)

Eletm(vének terjedelme a film vildgdban rendkiviilinek szamit, filmografidja tobb
mint 60 filmet &lel f6l (ezek nagyrésze jatékfilm, de van koztik tévéfilm és
dokumentumfilm 1is). Bergman palyaja atfogja gyakorlatilag szinte az egész
filmtorténetet. Némafilmes hatdasoktdl indul, klasszikus mifajokkal kisérletezve jut
el a modernista filmszerz6 magatartasahoz, formanyelvéhez (melyben sokmindent
megdriz éppen az expresszionizmus és a klasszikus szinhazi dramaturgiabdl és
pszichologizalasbdl), s eljut a tévés mifajokig is.

Kivételezett helyzete volt a svéd filmiparban, hossza ideig 6 maga jelentette a svéd
filmmiivészetet, ez annak is koszonhetd, hogy intézményesen is vezetd funkcidkat
gyakorolt mind a filmgyartas mind pedig a szinhaz teriletén palyaja jelentds
részében.

Allandé témai:

a) maganélet, személykozi viszonyok (sziil6—gyermek, férfi—nd, testvérek viszonya
stb. altaldaban kiemelve e viszonyokban az egymast megalazé gesztusokat, a
kommunikacié kényszerét és lehetetlenségét, a szeretet hianyat és bizonyos
egymassal szembedllithaté embertipusokat, viselkedési modelleket),

b) betegség (fizikai és lelki problémak egyéni gyotrelmei és emberi viszonyokat
atalakito jellege), betegség és halal mint koztes tudat- és 1étallapotok (a vilagot
sajatos szlrén — fataziaképeken, rogeszméken, szubjektiv emlékeken — at érzékeld
beteg, tulzottan érzékeny emberek ingadozasa a valésag és a fantazia kozott,
él6halottak, emberek, akik megrekednek élet és halal k6zott, mintegy megh6kolnek a
nemlétbe vald atlépés elStt, s annak misztériumat fiirkészik),

¢) a milvészet és a mlivész témaja: a mlivész sorsanak és kiildetésének, a milivészet
lényegének a kérdése, (gyakran oOsszefonédva az elébbivel: a mivész madr-madr
betegesen felfokozott érzékenysége révén mint valamiféle misztérium, ritus beteljesitdje,
mint két vilag, két létallapot kozott kozlekedd, s annak titkait ismerd személy jelenik
meg),

d) a hit, a megismerés kérdéskore (a halallal szembeni kiszolgaltatottsag
pszicholégiai és filozéfiai aspektusai, Isten keresése és az az Isten altal magara
hagyott modern ember végletes, feloldhatatlan maganya, szorongdsa, megismerési
vagya). Filmjei alapvetfen ismeretelméleti problémakat vetnek fol: valaszokat
keresnek az élet alapvetd kérdéseire.

Mindegyik téma lényegében Bergman személyes probléma4aja: hosszi élete alatt
betegségek sorozata gyotri, lelkész apjaval és feleségeivel szenvedélyes,
ellentmondasos és hanyatott viszonya volt, a modern miivész sorsa is sajatosan
megélt személyes élménye.
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Amikor filmezett, forgatékonyveinek megirasara koriilbelil ugyanannyi id&t
forditott, mint kés6bb a forgatasra és vagasra. Irodalmi igényességgel formalta meg a
dialégusokat. Forgatokonyveibdl, filmnovellaib6l sok konyv alakban is megjelent. Az
iras a rendezés mellett allando6 tevékenysége volt.

Alkotasmoédjanak sajatossagat a filmek irodalmi megalapozottsagan tul legendas
szinészvezetése, allandé szinészgardaja jelenti. ,,A Bergman-szinész” ma mar fogalom
a film vilagaban. Szamos szinész ismételten megjelenik filmjeiben mindig kilénésen
atélt, érzékeny alakitasokkal, amelyeknek sajatos keretezést adnak Bergman
jellegzetes kozelképei, a szinpadiasan megtervezett jeleneteket mar-mar festGivé
valtoztaté beallitasai. Legissmertebb szinészei: Liv Ullmann, Harriet Andersson, Bibi
Andersson, Erland Josephson, Max von Sydow, Gunnar Bjornstrand. Termékeny
alkotdi kapcesolat flizi tovabba a kétszeres Oscar-dijas Sven Nykvisthez, aki egy 1d§
utan allandé operatérévé valt.

Jellegzetes témai mellett formai jellemz6i igy szintén viszonylag allandoéak.
Altaldban kiemelhetd a) az expresszionizmus hatasa (a festGi, erGteljes fény-
arnyékhatasokban, a szubjektiv vizidk elGtorésében, az élGhalottsag visszatérd
témajaban pl.), a helyszinek teatralis és dekorativ hasznalata, b) a jellegzetes
tobb arcot egyetlen képkivagasban 0sszefogd kozelképek (és altalaban a kozelképek
gyakorisaga), ¢) a ,,szinészek mozija”’: a beleéld, pszicholégiai realizmusra (sét
szemérmetlen ,élveboncolasra”) alapozd szinészi jatékstilus fontossaga a stilizalt és
szimbolikus tartalmu hatterek el6tt.

1918-ban jalius 14-én sziletett Uppsalaban. Apja, Erik Bergman lutheranus lelkész,
anyja Karin Akerblom. Apja foglalkozasa alapjaiban meghatarozta a filmjeiben is
tikrtz6d6 gondolkodasmoédjat, vilagszemléletét. ,Ha valaki egy pap otthondban
sziiletik és nevelkedik, koran alkalma nyilik arra, hogy bepillantson élet és halal
kulisszai mégé. Apa temet, apa esket, apa keresztel, apa prédikdl.” — vallotta errdl
Bergman.

Mar kisgyermekként érdekl6déssel és csodalattal fordult a szinhaz nytizsg6,
mesemondo vilaga felé, melynek blivkorébdl késébb sem tudott szabadulni. Tizenegy-
tizenkét évesen babszinhaz eldadasokat rendez otthon, s hazi szinpadi technikajukat
kés6bb egyre tokéletesiti, forgd, stillyeszthets szerkezetekkel szereli fol. Masik
meghataroz6 gyerekkori élménye a mozi. Egy gazdag nagynéni jovoltabdl kezdetleges
vetitGgépet, laterna magicat kap, mellyel elkésziti els6 mesékbdl 1thlet6dott , filmjeit”.
,Késébb, mire sikeriilt megtakaritanom egy kis pénzt, vettem magamnak egy sokkal
nagyobb vetitét... Nemsokdra vdsdroltam egy fényképezdgépet is... Filmeket csindltam
a fényképekbdl. Kartonpapirbol mozitermet fabrikdltam, egyik oldala wvolt a
vetitévdszon. Osszeragasztottam a fényképeket. Egész sorozatokat készitettem igy, s
ezeket levetitettem aztdn a mozimban, és azt képzeltem kozben, hogy igazi moziban
iilok.” Irja errél visszaemlékezéseiben Bergman. A szinhdz és a film szeretete aztin
végigkiséri mivészi palyajat. (,A szinhaz a feleségem, a film a szeretém” —
nyilatkozza késGbb.)

Szinhazi rendezének tanul Stockholmban, majd 1941-ben, az elsé szindarabja
premierje utan figyelt fel ra a Svéd Filmintézet, kezdetben kész forgatokonyvek
atirasara alkalmaztak, hamarosan sajat, eredeti forgatdékonyveivel tint ki. Elsd
forgatékonyvét Alf Sjoberg rendezte filmre, a forgatas utolsé napjait mar Bergman
iranyitotta.

1940-1944: redezbasszisztens és forgatokonyvird.

A KORAI FILMEK VILAGA

1944-1946: a Helsingborgi Varosi Szinhaz igazgatdja.
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1945-ben rendezi els§ filmjét: VALSAG cimmel. A film kisvédrosi kornyezetben
teng6dé csalddott emberekrdl szol. A rendezésben nagy segitségére volt Victor
Sjostrom, a svéd némafilm nagy mestere, akki ekkoriban a Svenski Filmindustri
miuvészetl igazgatdja.

1946—-49: a Goteborgi varosi szinhaz férendezgje. Kozben tovabbi filmeket rendez.
Szokatlanul sok film keril ki a keze aldl még miel6tt megtalalna eredeti mivészi
hangjat!.

Tovébbi korai filmjei: ESO MOSSA SZERELMUNKET, 1946. HAJO INDIABA,
1947. Mindkét film a francia lirai realizmus hatdasat mutatja. A tarsadalom
perifériajan tengéd6 hésoket abrazol, melodramatikus felhangokkal.

ZENE A SOTETBEN, 1947. A film egy vak zongoristarél szél, akinek sorsa egyfajta
létmetaforaként értendd (a létezés sotétjében sziletd, azt ellensilyozd miivészet).
KIKOTGVAROS, 1948. Az olasz neorealizmus hatasat mutaté film. (,Mindenestil
Rossellini szellemében fogant” — nyilatkozta réla Bergman. ,Mert akkoriban még
nem volt semmilyen egyéni stilusom.”)

BORTON, 1948. Egyes filmtorténetirék szerint az els§ igazan szerzdi filmje, hisz ez
készilt elGszor Bergman sajat forgatékényve alapjan. (Korabban is § irta a
forgatokonyveket, de azok adaptaciok voltak.) A film kerettorténetében egy fiatal
filmrendezd jelenik meg, akit meglatogat egykori tanara, akit éppen akkoriban
engedtek ki a bolondokhazabdl. Azt javasolja a rendezdnek, hogy készitsen filmet az
atomfenyegetés poklaban szenvedd§ vilagrdl, amelyet az 6rdog kormanyoz. A film
minden szereplGje vergdds hés, aki nem tud feliillemelkedni a problémakon, s aki
szamara maga a lét a bortén, amibll nem szabadulhat, hiaba keresi a kiutat. A
cselekmény még szovevényes és a bemutatds nem mentes a didaktikussagtol, de
késébbi Bergman témakat el6legez az életmiiben (az 6rdog, a 1ét értelmére rakérdezd
ember, stb.), a padlasszobaban megmutatott hazivetitd Bergman gyerekkori
élményét eleveniti f6l, a kis burleszkfilm, amit latunk, kés6bb felbukkan a Persona
prolégusaban, de mar itt is kivetiti Bergman félelmeit (az emberre tamadé pok, a
csontvazként megjelené Halal).

SZOMJUSAG, 1949. A forgatékényv megint adaptécié. A téma azonban
jellegzetesen bergmani: egy hazasélet valsagat mutatja be.

A BOLDOGSAG FELE, 1949. Ismét hazassagrol szél, eztttal sajat forgatékényv és
személyes élmények alapjan. F6hdse zenész, akinek elromlik hazassaga mivészi
félsikerei miatt.

Ekkor Bergmannak mar masodik hazassaga van felbomléban. Mindkét elsé felesége
koreografus volt. Els6 két hazassagabdl 6t gyereke sziiletett.

ILYESMI ITT NEM FORDULHAT ELO TOBBE, 1950. Még egy idegen
forgatokonyvbdl forgatott film, kémtorténet, amit pusztan a pénzkereset kényszere
miatt vallalt el (el kellett tartani a sok gyereket, a régi és az 0j csaladokat).

NYARI KOZJATEK (SOMMARLEK, 1950) F

,Egyike a legfontosabb filmjeimnek. El§szor éreztem
munka koézben, hogy személyes hangon, személyes
stilusban dolgozom. Az volt a benyomasom, hogy
olyan filmet csindltam, amelyet senki mas sem
tudna utdnam csinalni, és amely semmilyen mas
filmre sem hasonlit, az én filmem, elejétll a végéig.
Egyszeriben éreztem, hogy j6 helyre teszem le a
kamerat, hogy azt az eredményt kapom, amelyet

1 Tékozléan bdkezl, faradhatatlanul termékeny,” ,pazarléan invenciézus, érzéki, mégis melodramatikus
tehetség” — irja r6la Susan Sontag.
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vartam, hogy minden remekiil mikodik”— mondta réla Bergman.

Megjelennek benne mindazok a filozéfiai témak, amelyek az 6tvenes évek filmjeinek
alapvetd kérdései lesznek: ELET, HALAL, HIT, MUVESZET.

A film f6h6sndje, Marie sz6létancosné a stockholmi opera balettkaraban, a mivészet
lételeme. A filmet keretezo jelleggel fogja kozre Marie elGadasanak egy-egy részlete.
A torténet két sikban jatszédik: a jelenben, amikor Marie varatlanul csomagot kap,
benne tragikus hirtelenséggel elhunyt szerelmének, Henriknek a napldjaval, és a
multban, amely f6lidézddik benne a naplé olvasasanak hatasara.

A tragikus multbeli esemény, az életvidam, fiatal Henrik hirtelen, értelmetlen halala
Marie-ban egy tobb évig tarté valsag kiinduldpontja lett, amelynek kovetkeztében
megkérdGjelezi Isten 1étét, gondvisel§ szerepét,? az élet értelmét, s vonakodik attél,
hogy jbdl elfogadjon valakit.

A film szerkezetét egy szimbolikussa valé utazas adja: Marie az emlékek miatt
elutazik arra a szigetre, ahol megismerkedett Henrikkel (egy elGrehalad6 utazast
tesz térben), kézben azonban képzeletében megelevenedik a mult (egy visszafelé
halad6 utazas torténik az idében). A kiilsG utat tehat megkett6zi egy belsd, lelki
utazas az emlékek vilagaba. A végeredmény pedig hasonlé Fellini korai filmjeinek
uzenetéhez, a kettds utazas végil egy harmadik célba ér: Marie megért valamit
onmagar6l (a fényteli mult képeiben megvilagosodik szamara valami lényeges
folismerés az életrdl), s a mult eseményeinek folidézése utan készen all arra, hogy
elfogadja a jelent, az Gj lehetGségeket, az 04j szerelmet.

A kornyezet hangulatfestd jellege miatt tobb mint puszta hattere a bemutatott
eseményeknek. A jelen sivar tajképei, komor kés6 8szi vilaga, lombtalan, szaraz
fadgai ellentétben allnak a megelevenedd mult vidam, ,levegds” képeivel, a ragyogd
nyari napsitéssel, a csillogd viztiikorrel.

A filmben f6lbukkan egy késGbb, A hetedik pecsétben Kkifejtett motivum: a
megszemélyesitett Halal alakja. A szigetre visszatérd Marie talalkozik egy furcsa,
sotétruhas oregasszonnyal, akirdl kideril, hogy Henrik nagynénje, aki tiz évvel
ezel6tt mar halalos beteg volt, de még mindig él (az élet és halal kozott vergddd
figurak aztan tobb késdbbi filmben is megjelennek). A megelevenedé emlékképek
egyikében egy pap tarsasagaban latjuk, aki mintegy ,szakmai kivancsisaghél” leul
sakkozni az 6regasszonnyal, és az az érzése, mintha ,magaval a halallal sakkozna.”

VARAKOZO NOK, 1952. Egy villaban négy né vér a férjére, a varakozas ideje alatt
elmesélnek életiikbll egy-egy epizdédot, amely jellemzi hazassagukat.

EGY NYAR MONIKAVAL, 1952. A felnétté érésrél, a fiatalkori szerelmek (s a
fiatalsag felhGtlen vilaglatasanak) elmulasanak keserliségérdl szol. A fGszerepet
Harriet Andersson alakitja, Bergman 1j szerelme.

FURESZPOR ES RAGYOGAS (GYCKLARNAS AFTON,3 1953)

Az emberi viszonyok kegyetlenségérdl, az emberi
kiszolgaltatottsag lelki nyomorardl szolé film, amelyben az
emberi ,szinjaték” a vandorcirkusz tarsadalmon kiviili
vilaganak szimbolikus keretében jelenitédik meg. A
vandorcirkusz mutatvanyosainak élete eleve 6rok szinjaték,
uUtravetettségilk pedig a modern ember maganyanak
szimbolikus megjelenitését teszi lehet6vé.

A film egy visszaemlékezéssel indul, amely egy kinos,
megalazo jelenetet mutat be egy hazasparrdl a némafilmhez

2 Nem hiszem, hogy van Isten, — mondja keser(ien a nagybécsinak, — de ha 1étezik, gy(ilolom. Ha itt 4llna
el6ttem, szembekopném!
3 Az eredeti cim jelentése: Bohdcok éjszakdja.
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hasonl6 képekben, irredlisan tulhangsutlyozott fényeffektusokkal. A jelenet
szimbolikus tiikrévé valik annak az emberi esendfGségnek, megalazottsagnak, amit a
film a legkegyetlenebbil elénk tar.

A film jelentésrétege nem annyira komplex, mint Fellini hasonl6 keretbe helyezett, és
hasonléképp az emberi kiszolgaltatottsagot megjelenité filmje, az Orszdguton. A
mivészet témaja, az élet értelmérdl sz6lé kérdésfoletés példaul nem annyira
hangsulyos és arnyalt benne. Sokkal inkabb a férfi-n§ kapcsolatban rejlé megalazas-
megalazkodas lehet8ségei allnak a kozépontban. Albert és Anna sorsa parhuzamos,
egyforman vergddnek helyzetiikkben, menekiilni akarnak, és egyforman készek
elarulni a masikat. Nem olyan kilonb6z6 figurak, mint Zampano és Gelsomina,
mindketten ki vannak szolgaltatva egymadsnak, egyforman sebezhetfek. Nem is
szimbolikusak olyan mértékben, mint Fellini hdsei. Szenvedésik azonban szintén
példaértékd, ha masképp is, mint Fellininél. Itt is van valamiféle megvilagosodas, s a
fesziiltség levezet6dik, am a Fellini filmnél groteszkebb mobdon: Albert
tehetetlenségét felismerve el6bb sajat magara fogja fegyverét, majd végiill megéli a
még tehetetlenebb, kiszolgaltatottabb (raadasul ketrecbe zart), kivénhedt cirkuszi
medvét, mint sajat hasonmasat. A filmben egy férfi és egy né egyforman ki akar térni
sivar, otthontalan életformajabdl, de ez a kisérlet csak azt eredményezi, hogy
mindketten megalazzak a masikat, s végul kénytelenek szembesilni
egymasrautaltsagukkal. Az élet megy tovabb, a vandorlas folytatédik. A film végén
Ujabb példabeszéd hangzik el (az elsé némafilmként folidézett epizdd fGszerepldje
meséli), amely mar az élettarsak sorskozosségérdl, egymasba kapaszkodasardl szdl.
Az emberi szenvedés ciklikus szinjatékaban ajabb fejezet kezdbdik.

A ,miivész” sorsanak megjelenése a filmben. A vandorcirkusz mutatvanyosai
sajat életiiket allitjak ,porondra:” személyes emberi szenvedéseik,
megalaztatasaik valnak mindenki szamara lathaté, nyilvanos ,,el6adassa” (a
film eleji visszaemlékezés és Albert cirkuszi ,szereplése” is ezt példazza).

1954-1960 ko6zott a Malmoir Varosi Szinhaz rendezdje. Szinhazi rendezéként gazdag,
kreativ korszak ez szamdara. Szinhazban is gyakran dolgozik egyiitt azokkal a
szinészekkel, akikkel a filmjeiben.

SZERELMI LECKE, 1954. Egy vonatut soran flash-backek sorozataban latjuk egy
hazaspar élettorténetét.

NOI ALMOK, 1955. Egy idésebb és egy fiatalabb nd parhuzamos sorsat jeleniti meg.
Mindketten a divatszakmaban dolgoznak (egyik divatfoté miiterem tulajdonosként,
masik modellként). A hétkéznapok sivarsagabdl egyikik sem tud kitorni. (A film
témaja Antonioni Bardinék cimd filmjére emlékeztet, de kevésbé tragikus, a
megjelenités pedig parhuzamos, nem fondédik annyira
0ssze, mint Antonioninal.)

EGY NYARI EJ MOSOLYA, 1955. Bergman a Néi dlmok
bukasat prébalta kompenzalni egy nagyobb kozonségsikert
igérd vigjatékkal. A cselekmény a szazad elején jatszodik,
egy svéd kisvarosban. A film Cannes-ban nagy sikert arat,
s lehetGséget ad Bergmannak arra, hogy visszaszerezve a
svéd filmgyartok bizalmat, megvalésitsa ambiciézusabb
filmtervét, A hetedik pecsétet.

A SEMMI ES AZ ELET. A SEMMI MINT MUVESZET
A HETEDIK PECSET (DET SJUNDE INSEGLET, 1956)

A cim az Ujszdvetség egyetlen profetikus konyvére, a Jelenések kényvére utal. Noha a
film csak attételesen jelzi kapcsolatat az apokaliptikus torténethez, és az isteni
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torténés helyett a mindennapi ember torténetét mondja el, roviden érdemes mégis
attekinteni az eredeti biblikus toérténetet: Janos latomasaban Istent latta tréonusan
angyalaival korilvéve. Jobb kezében egy hét pecséttel lezart konyvet tartott, amelyet
senki nem tudott kinyitni, csak a Barany. Miutan a Barany felnyitotta a pecséteket,
bepillantas nyilt a jovébe. Gyonyord, univerzalis, kultartorténeti jelkép: a Nagy
Konyv, a Titkok Konyve, amit csak a kivalasztott kevesek ismernek, az irastudék, de
6k sem konnyen férhetnek hozz4a, mert hétpecsétes a titok. A 1ét értelmét a Teremtd
gondosan elrejtette a szemiink el6l. Ha a titokra mégis fény deriil, akkor katasztrofa
kovetkezik be. Az eredeti torténet szerint az elsd négy pecsét felnyitasakor egy-egy
lovas tlnik el6 (az Apokalipszis lovasai): a fehér lovon ul6 lovas a vilag
meghdditasara indul, de a t{izvoros, a fekete és a zoldes lovon 1l6 lovasok (a habor,
az éhség, a halal jelképei) szornyd pusztitasokat visznek véghez a foldon. Az 6todik
pecsét felnyitasakor vértantk jelennek meg, a hatodik pecsét felnyitasakor
foldrengés tamad és természeti csapasok sujtanak a foldre. A hetedik pecsét
felnyitasakor az angyalok megfGjjak a harsondkat és szornyld katasztréfak
szakadnak a vilagra. Minden baj és szorongattatas utan jon a diadal, a megtorlas és
a jutalmazas.

A film otlete tébbszorosen is Bergman személyes élményeihez kapcsolhaté: egyrészt a
gyermekkori istentiszteletek alkalmaval megfigyelt kozépkori festmények bibliai
motivumainak képzeletére gyakorolt hatasabdl sziiletett, masrészt, altalanosabb
értelemben pedig a modern ember léthelyzetére vald reflexiébdl, illetve Bergman
csaladi oOrokségével folytatott gyotrelmes kiuzdelmébsl szarmaztathatd. ,Egész
tudatos életemben kiiszkédtem Istenhez fiiz6dé fajdalmas és éromtelen viszonyommal.
Hit és hitetlenség, biin, biintetés, kegyelem és kdrhozat szamomra megkeriilhetetlen
realitdsok voltak. Imdim biizlottek a szorongdstil, az esedezéstdl, az dtkozoddstdl, a
halatol, a bizakoddstol, a csémortél és a kétségbeeséstol: Isten beszélt, Isten
hallgatott...”- irja err6l Bergman.

Mai szemmel nézve a film igen alacsony koltségvetéssel készilt, s a rendezd
mindossze 35 nap alatt forgatta le. Ennek ellenére, Bergman palyafutasanak egyik
legjelent6sebb szimbolikus-kolt6i alkotasaként tartjuk szamon. Egy keresztes
hadjaratb6l hazatéré lovag szembesiil kora rettenetes valdsagaval: pestissel,
boszorkanyégetéssel, kétségbeeséssel. A Halal 6t is el akarja ragadni, de 6, hogy
megtalalja hitét, haladékot kér egy sakkjatszma erejéig.

A kozépkorban jatszodé torténetben egyfeldl a kozépkori vilag hiteles megjelenitését
kapjuk, realisztikus részletekkel, targyakkal, ,életképekkel” (a pestistdl valo félelem,
a magukat ostorozd flagellansok jelenete, a kocsmazas, a vandorkomédidsok stb.)
masfeldl a kozépkori mivészet abrazolasai ihlette jeleneteket latunk (halaltanc, a
lovaggal sakkoz6 halal). Ugyanakkor a film alapvetd kérdése jellegzetesen huszadik
szazadi, a modern ember kételyeit fogalmazza meg, maganyat, halaltél val6 félelmét.
A modern embernek az elemi, egzisztencidlis szorongasa allegorikus forméban, a
kozépkori moralitas és haldltanct kereteiben fogalmazdédik meg. A Halal a legf6bb
iszonyatként jelenik meg, 6 maga a Semmi.

A film mintegy kozmikus szintrdl indit, egy szimbolikus helyszinrdl, amely egyszerre
jeleniti meg a vilagot alkotdé elemeket: a levegBeget, a szarazféldet s a végtelen
tengert. Aztan szinre lépnek a fGszerepldk, a lovag és a Hal4dl (akinek megjelenését
teljes csend veszi koril, a természet hangjainak teljes hidnya). A diszletezés
egyértelmiivé teszi a torténet példazatszertiségét: a lovag ezutan kovetkezs torténete
feltehet6leg nem egy egyénitett szerepl6rél fog szd6lni, hanem a koézépkor

4 Moralitds = dramatizalt allegéria az ember foldi életdtjardl, a blinnel folytatott harcardl, a szimbolikusan
megjelenitett it végén a Haldl var minden emberre. A halaltanc (danse macabre) = a k6zépkori irodalmi és
képzémivészeti mifaj, amely az emberi mulandésigra figyelmeztet: a kiilonb6zd tarsadalmi rétegek
képviseldit a Hal4l egy kortanc formajaban ragadja magaval.
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mivészetében lathatdé szimbolikus figurdkhoz hasonléan elvont eszméket latunk
majd a konkrét szereplékben megtestesiilve, és a film a vildg egészének
értelmezésérdl fog szolni.

A film a meseszer( cselekményszovéssel és szimbolikus szerepl6kkel mindenekel6tt
azt jeleniti meg, hogy mit lehet szembeallitani a Hal4allal. A film ebben a tekintetben
elsGsorban a hit fokozatait jeleniti meg: a kegyelemteli allapotot, amelyben szent
latomasok tarulnak f6l (Jof alakjaban); a hétkéznapian természetes hittel teli életet
(Mia); az istenféls, de gyakorlatias gondolkodast (Jons, a csatlés magatartasaban); a
Halal ,eszén taljarni” akardé komédiazast (Skat) és a masik végleten a kételkedd,
kérdezé ember magatartasat (Antonius Block, a lovag).

Ugyanakkor megjeleniti a racionalis megismerés szandékat is: ,,En nem hinni
akarok, hanem tudni!” — mondja a lovag, aki nem tud belenyugodni abba, hogy Isten
lathatatlan, s tudni szeretné a Halal titkait. Mindezek mellett pedig folvazolja a
Halallal szemben magat az életet: a film szereplél mind a Halal arnyékaban élnek, a
pestis sorra szedi aldozatait, ennek ellenére a kozépkori élet viszonylag széleskori
tabléja elevenedik meg a filmben (a leghangsulyosabban a vandorkomédiasok élete
emelddik ki).

Az allegorikus filmben mintegy szinjatékok jelennek meg a szinjatékban: mikézben
az egész film egy moralitdshoz hasonléan dramatizalja a szimbolikus szereplék
torténetét, ezen belill tébb szinjaték is megjelenitddik. Jof, Mia és Skat egy
szintarsulat tagjai, akik szamara az élet, a megélhetés egyenl6 a szinjatszassal.
Raadasul, mikoézben Jof és Mia el6adjak vidam dalukat a vasari népség elStt, a
komédiasok szekere mogott Skat elcsabitja a kovacs feleségét, s ezzel (a korai
mozgdképekre emlékeztetd képsorokkal) igen mulatsagos vald életbeli szinjatékot
szolgaltat a nézlknek. Skat egyébként magat a Halalt jatssza tobbszorésen a
filmben, el6bb maszkkal, aztan ravasz szinjatszassal a féltékeny férj el6tt, mignem a
Halal valéban utol nem éri. A szinjaték és az ,élet”, a ,valésag” mindegyre
Osszekeveredik a filmben. A kocsméaban Jofot arra kényszeritik, hogy medvét
utanozva perdiljon tancra, és szinte haldlra tancoltatjak. A vasari vidam
komédiazas jelenetét is ellenpontozza egy masik ,valés szinjaték:” a flagellansok
menete. Az 6nsanyargaté és blinbané menet megszakitja a vidam farsangi hangulatu
mulatozast a memento mori uzenetével. A dobbenetes ellenpontozas utan a tér
kitiresedik, a kamera néhany pillanatra a kopar foldet fényképezi. Az élet igy
tulajdonképpen megsokszorozott szinjatékként jelenik meg a filmben (méltd
ellenpontozasképp a Halal sakkjatszmajahoz), s ezzel Bergman filmje a koézépkori
vilag diszletei kozott a szinjaték motivumanak eltdlzasaval a modern ember
kidbrandultsagat, 1étének gyokértelenségét is megjeleniti (hiszen a kézépkori ember
szilard vilagrendben élt, vilagnézetét nem a kételkedés hatarozta meg és nem a
megfoghatatlan semmit6l valé szorongas). Mikozben latszélag a tulélés a tét, és a



)

>
M Pethé Agnes: Filmtorténet eldadas (vazlat)

SAPIENTIA — ERDELYI MAGYAR TUDOMANYEGYETEM, KOLOZSVAR - FOTOMUVESZET, FILMMUVESZET, MEDIA SZAK 8

Halal elkerulhetetlenségérdl van sz6, a film tulajdonképpen a kérdezést, a
megismerés kielégiiletlen vagyat helyezi kozéppontba.

A keresztes haborubdl hazatéré lovag az értelmetlennek latott haborus pusztitas
miatti kidbrandultsagaban kér haladékot a Halaltdl azzal, hogy sakkjatszmara hivja
ki. A nyert id6t a megismerésre probalja hasznalni, az élet értelmét keresi, isten
1étér6l szeretne bizonyossagot. A film egyik kulcsjelenetében a lovag meggydnja
kételyeit a gyontatépap szerepében megjelené Halalnak. ,Azt akarom, hogy Isten
kinytjtsa felém a kezét, folfedje arcdt, széljon hozzam... Kidltok hozzd az éjszakdban,
de néha ugy tiinik, mintha senki sem volna ott ”— mondja a lovag. ,,/ Taldn csakugyan
nincs ott senki” — mondja kegyetlentil a Halal. ,, Akkor az élet képtelen borzalom.
Senki sem képes ugy élni, hogy ott van a Haldl az orra elétt, és tudja, hogy minden
semmi’— valaszolja erre a lovag. A ,semmi” szénak kiilénés rezonancidja van a
helyzetben: a gyontatészékben a hivok igazabdl Isten f6ldi szolgaja, kozvetitGje el6tt
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vallanak, gy mintha maga Isten szine el6tt allnanak. A filmbeli helyzetben azonban
a pap helyén, és ezaltal jelképesen Isten helyén is csak az alruhas Halal rejtézik.
Isten elérhetetlen, megszdlithatatlan, helyette a ,semmi”’-vel riogat6, sotét Halal
van. (Ugyanezt a gondolatot fogalmazza meg nagyon szépen a film talan legidillibb
jelenetében, amelyben a Szent Csaladhoz hasonlé Jof és Mia tarsasagaban
szamoécazik a lovag: ,A hit kemény megprébdltatds... olyan, mintha olyasvalakit
szeretne az ember, aki ott van valahol az éjszakaban, de nem mutatkozik soha, hiaba
kidltozik neki az ember.”) Isten utan a lovag az 6rdogot is megprobalja szora birni a
megszallott lannyal val6 talalkozas soran. A lany valasz helyett azt mondja: ,INézz a
szemembe! Mit ldtsz?” S a lovag ismét a Semmivel talalkozik.

A film végén a lovag elveszti a sakkjatszmat, am sikerul egy pillanatra elterelnie a
Halal figyelmét, s igy a komédiasok kis csaladja elmenekiilhet. A lovag a haladékot
f61 tudta hasznalni arra, hogy megmentse, meghosszabbitsa életiiket. Kérdéseire
azonban nem kap valaszt, hidba reménykedik abban, hogy a jatszma végén a Halal
folfedi titkait. ,,Nekem nincsenek titkaim” — mondja. ,,Nem tudsz hat semmit?’— kérdi
a lovag. ,Nem, nem tudok semmit.”

A lovag varaba érkezvén az egész tarsasag el6tt mar csak egy arcukra vetild arnyék
jelzi, hogy elszdlittatnak a tdlvilagra. Mar nincs a bohécszerd maszkot visel6 Halal
sem. Az emberek el6tt megjelend ,,Nagyur’-t a nézé mar nem lathatja.

A film végkicsengése mindezek ellenére nem egyértelmilien lehangol6. ,Néha az a
benyomasom, hogy a kérdések fontosabbak a valasznal” — mondta a lovag korabban,
s a film sem a kitiresedés képeivel, hanem a megmaradassal ér véget. A szenvtelen
arcu lovag felismeri az élet folytonossagaban rejl6 reményt, a szeretetet. Antonius a
sakkjatszma utolsé Osszecsapasakor eltereli a Halal figyelmét egy ropke pillanatra,
amely alatt a csalad észrevétlenil tavozhat. fgy tulajdonképpen az értelmes,
termékeny, hittel teli élet és a mlivészet képviseldi, a vandorkomédias ,,szent csalad”
tagjai kapnak haladékot a Halal el6l. A kézépkori halaltanc-képeket 1déz6 beallitas a
dombtetén halaltancot jaré tarsasaggal, élén a kaszas Halallal pedig ismét a
kozépkorba utalja a torténést, atesztétizald, szinjatékka szelidité modon eltavolitja a
szerepléket a modern szorongastdl a messzi multba, a keresztény kegyelmi allapot
latomasos vilagaba.

A kezdGképekben tombolé tenger titkot sejtet6en csendes a film utolsé kockain. A
hattérben a szigord Nagyur tancra kényszeriti a korabban gyarléként élGket,
miké6zben a csaladban rejl§ szeretet tovabb folytatja az Gtjat a maga kildetése felé:
amig a kis Michael képes lesz a labdat megallitani a leveg6ben.

A hetedik pecsét az Utkeresés filmje, nem véletlenlil nevezte maga a mester is
egyfajta road movieS-nak. Ahogy a sakkban a fehér és a s6tét szin, ugy utkoéznek a

5 A road movie angol kifejezés, olyan filmeket sorolunk ebbe a csoportba, amelyek hdsei utra kelnek, s
torténetiik egy utazés folyaman bontakozik ki. Kiilonésen Amerikdaban népszerd filmtipus, amely az autézas

sz

egyetemes toposz, az irodalomban legrégebbi torténetek, mesék épiilnek erre a szerkezetre.
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filmben a legkiilénb6zébb ellentétes mindségek: élet és halal, idealizmus és
racionalizmus, hit és kétely fesziil egymasnak.

NAP VEGE (SMULTRONSTALLET, 1957)

Ko6zéppontjaban ismét a Semmi és a Halal témaja all.
Ezuttal azonban a haldal nem mint az élet utani nemlét
szorongatja a film f6hGsét, sokkal inkabb az életben
megélhetd halottsag élménye az, amit le kell gyGznie a
fGszereplének.

Az 1d6s Isak Borg (a beszédes név Osszetevli: is = jég,
Borg = var) professzor visszatérd szimbolikus almaban
halottként latja magat, s az alom valédi megfejtése
szamara nem az, hogy hamarosan meg fog halni,
hanem az, hogy ,,mar halott”, vagyis nem él megfeleld
moédon, nincs benne részvét, emberi melegség.

Az alomképek az expresszionizmus kisérteties képhatasait idézik, a hasonmas, az
él6halottsag motivuma is (rdadasul a fGszerepet a svéd expresszionista film nagy
oregje, Victor Sjostrom® alakitja). Az expresszionizmusban azonban a vilag alapvetd
meghasonlottsagardl van szd, a lathaté mogott rejtdz6 démoni erdk kitorésétdl valod
félelemrdl, itt azonban egy egyéni sorsot latunk: az egyén életében kiovetkezik be a
meghasonlottsag és nagyon is tudati szinten, az dlomkép csak betét, a lazalom nem
uralja a filmet, hanem csak magyarazza, hogy mi torténik a f6hdssel.

A film magyar cime is félrevezet§ (eredeti cime sokkal semlegesebb: Erdei szamécdk),
arra utalhat, hogy az 6regember élete végére ért. Helyette azonban azt latjuk, hogy
valami végre elkezdddik. A film alapkérdése a halal fenyegetésével valo
szembenézés helyett az élet lényegének a
megértése, az értelmes élet megélése szemben az
onzéssel, érzelmi  sivarsaggal, érzéketlenséggel,
kozonnyel, magannyal.

A nap vége lényegében egy jelképes utazas torténete.
Mikézben Isak Borg egy hosszu autbéutat tesz, bejarja
fiatalkora szinhelyeit, és képzeletben visszautazik a
multba, szamot vet életével, egyfajta megvilagosodast,
személyes megvaltdédast él at. A mult képei itt is, mint
a Nyadri kozjatékban a jelenhez képest fényarral vannak
kiemelve, a szereplék fehér ruhaban jelennek meg.
(Bergman ezzel egyrészt a képek illuzérikus voltat
sugallja, masrészt a multat megszépit6 emlékezésre, az emlékezés Aaltali
megtisztulasra utal.)

A jelenetek szimbolikus slritéseket tartalmaznak:

egyiddben elevenedik meg egy jelenet a multbél, és latjuk az idds Borgot,

a professzor életének parhuzamait felvillanté alakok szerepelnek (a hasonldéképp
él6halott anya, a fia), illetve egy masik lehetséges, de meg nem valdsult életttra
utal6 szereplGk jelennek meg (a fiatal Sara, a benzinkutas),

Isak Borgéletének kiilonboz6 korszakait jelenitik meg a tdgas bogarhatu auté utasai
(eldl a jelen: az idés Borg és menye, kozépen a veszekedd, egymast folyton megalazé

6 ,Sjostrom mint miivész kezdettdl fogva f6lém tornyosodott. O rendezte azt a filmet, amely szdmomra
minden més filmnél tébbet jelentett. Tizenot éves koromban lattam elGszor. Mostandban is megnézem
legaldbb egyszer minden nyaron... Pontosan latom, hogy A haldl kocsisa még aprébb részleteiben is milyen
nagy hatdssal volt szakmai tevékenységemre.” (Bergman: Képek) A haldl kocsisdnak konkrét képi hatdsa
nemcsak A nap végének élomjelenetében érzékelhets, hanem ez utdan készilt alkotdsanak, az Arcnak a
bevezetd szekvencidjanak egész megformaltsagdban.
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hazaspar: Borg hazassaganak szimbolikus tiikre, hatul a fiatalok: a professzor
fiatalsagat jelképezik (szerelme — raadasul ugyanannak a szinészndének, Bibi
Anderssonnak az alakitasaban, aki az emlékképekben a fiatal Sarat jatszotta —, a
benne vivodo filozéfiai gondolatok, a hit és a kétely kettGssége a fiatalemberek
alakjaban megtestesilve).

A hetedik pecsét és A nap vége meghozta Bergman szamara a vilaghirt. Ekkortdl
szamit nemzetkozileg elismert filmrendezdének.

A ELET KUSZOBEN, 1957. H4rom, gyereket varé anya példazatszerd térténete az
életrdl, anyasagrol, a néi lélekrdl. Az egyik (Ingrid Thulin jatssza) férje nem akar
gyereket, s a fesziiltségek kovetkeztében a nd elvetél. A masik lednyanya, aki
kezdetben nem akrja vallalni a terhességet, aztan mégis elfogadja gyermekét
(Harriet Andersson). A harmadik (Eva Dahlbeck) gyereke halva sziiletik.

ARC (ANSIKTET, angol forgalmazasban: The Magician, 1958)

Ijjbél az expresszionista ihletés a kiindulépont, A haldl kocsisdnak képi vilaga
1déz6dik f6l, az élohalottsag motivuma ismétlédik a filmben.

A halal megismerhetGségének kérdése kozvetleniil megjelenik, nem pedig
allegorizaltan, mint A hetedik pecsétben (pl. a ,halalrél tuddsitd” szerepld a filmben, a
halottat felboncolni kivané orvos).

Az élet és halal kozott verg6dd szerepld neve: Johann Spegel (= tiikor), foglalkozasa
szinész. Akik folveszik a kocsijukra vandormutatvanyosok, szemfényvesztlk,
hipnorizérok, bajital arusok.

Két ellentétes  szereplsé: Vergérus  doktor (Gunnar  Bjoérnstrand), a
természettudomanyos kivancsisag, a racionalis vilagmagyarazat képviselGje,
szemben Vogellel (Max von Sydow), a ,magussal”’ (hipnotizér mutatvanyossal), aki a
Vergérus szemében mindazt képviseli, amit6l mindennél jobban irtézik, ,a
megmagyarazhatatlant.” A film a természettudomanyos, egzakt, tapasztalati
megismerész allitja szembe a megismerhetetlen, megfoghatatlan tartalmakkal
(magiaval, blvdlettel, a halal misztériumaval).

A raciondlis megismeréssel szemben a magus/mivész alarcai jelennek meg. A
mutatvanyosok témajan keresztiil Bergman ismét részben az élet szinjaték
jellegét emeli ki, de alapvetfen mégis maga a Miivészet, a semmibdl valamit
teremt6 illuzio vilagarél szél.

A komédiasok mind masok, mint aminek
latszanak, szabadon jarnak a varosok, tarsadalmi
osztalyok, emberek, s6t nemek (lasd az androgin
Ingrid Thulin szerepét), vilagok (élet és halal) kozott.
Mi a miivész? — kérdi a film. Otthontalan és
otthonokba szemérmetleniil behatoléo koldus,
kozonséges cseplirago, masok legintimebb titkait
kozszemlére kitevoé hipnotizér, csalé, magus,
varazslo? Magat prostitualdo ember, aki csak a
kozonség s a mecénasok kegyeit lesi, vagy az emberi
szabadsag mintaképe? Melyik az igazi arca? Talan egyik sem, hanem éppen maga a
tobbértelmiiség.

A filmben Bergman burkolt moédon sajat ellentmondasos érzéseit probalja
megfogalmazni a mivészsorssal kapcsolatban (a szinjatékban valé alakoskodas
hazugsagatol, a vandorkomédias kiszolgaltatottsagan keresztil az igazi Mivészet
utani vagyakozasig, az alkotas misztériumaig). A téma majd még késébbi filmekben
is visszatér. Leghangsulyosabb médon a Ritusban és a Farkasok ordjdban.
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SZUZFORRAS, 1959. Egy kézépkori svéd legenddn alapulé torténet, amelynek
forgatokonyvét nem Bergman irta, s amely a japan filmeknek a Bergman
muvészetére tett hatasat tukrozi. (,Kuroszava vacak utanzata” — nyilatkozta réla
maga Bergman. Ennek ellenére Oscar-dijat kapott.) A
film vilagképe sem bergmani, hisz ,a hit aranykorat”
idézi. A folklorelemekkel atsz6tt latvanyossag, a
kozépkori  vildg megjelenitése  viszont  ismét
hangulatgazdag.

AZ ORDOG SZEME, 1960. A film torténetét egy ir
kozmond4s ihlette: ,Egy lany erénye arpa az ordog
szemén”. Az Ord6g Don Juant bizza meg, hogy rontsa
meg az erényes leanyt. A film J6 és Rossz allegorikus harca komédia formajaban
bemutatva. Bergman alkotéi valsaganak terméke.

A, TRILOGIA”

A malméi szinhazrendezdi korszak utan Bergman ugy érzi 4j alkotéi korszak
kezdbdik szamara. (A Tiikér daltal homdlyosant el is nevezi Opus nr.1-nek.)

A harom film filozéfiai sikon kapcsoldédik csak Ossze: alapvet6 téma ember és Isten
viszonya, az Iistent keres6 modern ember vivodasa, a megrendilt istenhit.
sIstenképem mar régen elkezdett repedezni, és joszerével mar csak mint dekoracio élt
bennem” — irja a Képekben még a Sziizforrds keletkezésének idejérol.

A filmek azonban csak részben szdlnak a hit kérdései altal gyotr6dd ember belsd
szenvedéseirll, ez a téma mindegyikben szorosan oOsszekapcsolédik az emberek
egymashoz vald viszonyanak kiméletlen abrazolasaval. A szereplék nem jelképesek
csak a korra jellemz§ gondolkodas és érzésvilagok megtestesirt6i, a torténetek nem
allegorikusak. A trilégia filmjeiben nagy hangsulyt kapnak a szubjektiv élmények,
0sztonok, indulatok.

A filmek sajatos ,kamaradramak”, kevés szerepl6t és helyszint felvonultaté
torténetek, amelyben egyéni lelki dramak jatszédnak le. (E tekintetben Strindberg
hatasat mutatjak.) A filmek tele vannak filozofikus és 6nelemzé parbeszédekkel,
hosszui monolégokkal, vallomasokkal, illetve hallgatasokkal.

Bergman legfontosabb filmszerd stiluseszkoze ezekben a filmekben a tobb szereplét
egyesitd kozelkép, illetve a helszinek hangulatfestd jellegének kiemelése.

,Ez a harom film a leszlkitésrdl szdl. A Tiikor dltal homdlyosan — a megszerzett
bizonyossag. Urvacsora — a megértett bizonyossag. A csend — Isten csendje — a
negativ lenyomat.” (Bergman)

TUKOR ALTAL HOMALYOSAN
(SASOM I EN SPEGEL, 1961)

A film egy négytagu csaladrdl szol. A film
kezd6képe mintha A hetedik pecsét
zaroképét forditana meg. A tavoli
beallitasban, a rideg t4) horizontvonalan
sorban vonulnak az alakok, akiknek
sorsat majd bemutatja a film.

A szerepl6k mind két vilag kozott vergbdnek: az apa, David, a koézépszerd ird
(Gunnar Bjornstrand) — az istenhit és a racionalis megimerés vagya kozott inagdozik
(Ianya elmebetegségét is iro1 kivancsisaggal szeretné tanulmanyozni).
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A fiu, Minus, a kamaszkor sajatos kettdsségeinek vildgdban él: mind apjaval, mind
pedig ndvérével vald viszonya ambivalens. ,Ugy érzem, hogy a valdsag szétszakadt,
és én kiestem belble” — mondja.

A lany, Karin (Harriet Andersson), a valésag és az alom (az Griilet) vilaga kozott él.
Férje, aki orvos, ennek a vergédésnek meglehet6sen tehetetlen szemléléje, nem tudja
sem maganyat, sem belsd fesziltségeit oldani. ,Nem élhet az ember két vilagban” —
mondja Karin. ,Nem tudok allandéan atjarni egyikbdl a masikba.”

Egyik latomasaban megjelenik Isten, aki azonban nem jésiagos és nem oltalmazdb.
Vizijaban Isten egy nagy fekte pdk, aki ratamad, és belé akar hatolni. ,Mindvégig
lattam a szemét. Hideg volt és nyugodt” — szamol be a borzalmas élményrol.

A roham utdn Karint egy fekete, pokszeru '
helikopter szallitja korhazba. A valdésag és a
rémalom igy mintegy ¢sszefonddik.

Karin apja, David, arra a kovetkeztetésre jut,
hogy: ,Nem tudom, hogy a szeretet bizonyiték
Isten létére, vagy a szeretet maga az Isten.
Ezzel toltom ki az trességet, olyan ez, mint a
kegyelem.” ,Ha mi szeretjik Karint, akkor &t
Isten veszi koriil?” — kérdi t6le Minus.

Az Isten helyén megjelen6  szornyeteg
pokistennel szemben az emberek egymas iranti
szeretete helyezhet6. Igaz, csak ebben a bizonytalan statusban (nem
transzcendentalis hatalomként, hanem az emberi szférara leszlikitve), de mégis
pozitivumként.

A film végén Minus boldogan mondja: ,,Apa beszélt velem!”

URVACSORA (NATTVARDSGASTERNA, 1962)

Mig az el6z6 filmben az egymas iranti gondoskodas és szeretet érzése van
kozéppontban az ellentmondasos érzelmek ellenére is. Itt elsGsorban a szeretet
hianya jelenik meg, az ember elmaganyosodasa, ettdl valé szorongasa.

A szeretetnélkiliség mellett ,,Isten csendje” az, ami a film szerepléi szamara
nyomasztéan hat. A lelki Uresség és magany témaja egyszerre jelenik meg a
személykozi viszonyok szintjén és metafizikai tavlatokban. Raadasul a globalis
fenyegetettség érzés is megjelenik, a korra jellemzd ,kinai veszély” hangulata (egy
mellékszerepld, Jonas sorsaban).

Tomas, a lelkipasztor elvesztette feleségét, s képtelen arra, hogy hasonlé szeretetet
érezzen a tanitéonG, Méirta irant, akinek koézeledését tolakoddénak érzi. Raadasul
valaszul annak megalazkodban Gszinte kitarulkozasara, a neki kiildott levelére, ezt
kiméletlenul kozli is vele.

A templom is kitiresedett. A filmet egy-egy
istentisztelet keretezi: az elsén, az architektira
szimmetriajaba kompondalva jelenik meg a
lelkész, akit a templombelsé képi
kiegyensulyozottsagaval ellentétben testi-lelki
bajoktdl elgyotorten, egy kozonyOs, sajat
problémaival elfoglalt kisszamu gyllekezet
el6tt latunk; a film végén mar a hivek nem
jelennek meg, a szertartast azonban Tomas
ennek ellenére elvégzi.

A kils6 felvételeken soha nincs napsiités, borus, esds, késd Gszi képeket latunk. A
kornyezet kietlensége kiemeli az emberi viszonyokban tapasztalhaté ridegséget.
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A film Bergman személyes élményein alapul: sajat
istenhitének megrendilése tikrézédik benne
(kortlbelill erre a korszakra 1idéziti annak
elvesztését), 1illetve bizonyos apjahoz fiz8dd
emlékeit eleveniti 6l a filmben.

Tomas hithez valé viszonyaban a film félidézi a
trilégia megel6z6 filmjének gondolatait: ,,Amikor
csak Osszehasonlitottam Istent a valdésaggal, azt
lattam, hogy megcsunyult, fortelmes lett, egy
pokisten, szornyeteg. Védenem kellett az élett6l és
a fényt6l. Magamhoz szoritottam a sotétben és a maganyban. Az egyetlen, aki
lathatta az istenemet, a feleségem volt. 0 tamogatott, batoritott, segitett, tomte a
repedéseket.”

A film tovabblép az el6z6 film kovetkeztetésén, ami Istentdl az emberi gondoskodd
szeretethez jutott el. ,Tételezziik f6l, hogy nincs Isten. Mit valtozat a tényeken?
Erthetébbé valik az élet. Micsoda megkonnyebbiilés. A haldl nem lesz mas, csak az
élet kialvasa, feloszlasa a testnek és a léleknek. Magatdl értetddd, atlatszo lesz az
emberek kegyetlensége, elhagyatottsaga, félelme. Nem kell megmagyarazni a
megmagyarazhatatlan szenvedést... Egyedil vagyunk te meg én. Eljatszottuk az
egyetlen emberi lehetdséget, azt, hogy emberek kozott élunk. Ezért elhagyottak,
szomoruak és szerencsétlenek vagyunk. Es ez mind a régi Isten biline, a nem is
érzékelhet( tehetetlenség és a lealacsonyitd bliintudat.”

Az ember maganyossaganak kinzo érzése Krisztus szenvedéséhez hasonlithato, aki a
keresztfan egyedill maradt fajdalmaval, hidba szdlitotta Istent. (,Ez volt az igazi
szenvedés, rajonni, hogy senki sem értette, hogy egyedil van... De a legrosszabb
mégsem ez volt. Amikor Krisztust keresztre feszitették, és ott fliggétt kinjai
kézepette, akkor felkialtott: En Istenem, én Istenem, miért hagytal el engem?... Azt
hitte mindaz, amit tanitott, hazugsag volt. Iszonyatos kétségek gyotorték Krisztust,
percekkel a halala el6tt. Hat nem ez volt a legborzalmasabb kinja? Isten csendje.”)

A CSEND (TYSTNADEN, 1963)

A trilégia 6nallé filmként legismertebb darabja. A megeldz8 filmekben megjelend
»sten csendje” gondolatot viszi tovabb, Gigy hogy mar Isten 1étére nem is kérdez ra: a
film az emberi maganyrol, az 6nzésrél s a kommunikacioképtelenségrdl szol.

A csend egy zenemiinek koszonheti a létrejottét, mégpedig Bartok Concertdjanak.
Kezdetben az volt az elgondolasom, hogy olyan filmet készitek, amely zenei és nem
dramai torvényeknek engedelmeskedik. Olyan filmet, amelyet a ritmus, az
asszociacibk muikodtetnek, van f6témaja és
melléktémai” — irja Bergman.

A film az ember magaramaradottsagat az
otthontalansag képeivel fejezi ki és a nyelvi
kommunikacié csédjével. A vilag idegenségének,
kozonyének az érzékeltetése a benne bolyongd
emberekkel szemben méar a nyité képsorban
megjelenik: két névér és egy gyerek lathatd egy
sivar vonatfillkében.” Az uton levésnek ez a képe
kétszeresen szuggesztiv: egyfel6l az otthonossag
hianyat, a helyhez kotottség, a stabilitas hianyat,
a sehol sem létet érzékelteti, masfel6l mégis utal
az egymashoz kotottségre, a bezartsag élményére,

7 A film nemcsak vonatuttal indit, hanem egy vonattal val6 elutazassal is ér véget.
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amely el6l gyakorlatilag a vonatuttal csak illuzérikus lehet a menekiilés.

A vonat sehol-nem-léte utani allomas ,az utazok” torténetében egy idegen orszag,
ismeretlen varosanak személytelen szallod4ja. Raadasul az idegen orszagban egy
senki altal nem értett (fiktiv) nyelvet beszélnek. Az egyetlen, ami forditas nélkil is
érthet( a zene, Bach példaul itt is Bach.

Bergman az emberi viszonyok elidegenitd jellegét nemcsak a helyszinnel érzékelteti,
hanem a tukorképek gyakori szerepeltetésével is. A tiikérben mutatott szerepld
ugyanis még megfoghatatlanabba valik a masik szamaéra, hisz egy olyan irrealis
térben van, ami nem szerves része a valds térnek, s a koztik levé kommunikicid
ezaltal eleve kozvetitettnek, és toredékesnek latszik.

Az 1degenség ilyen eréGteljes kifejezéséhez még hozzaadodik a gyerek, Johann
nézépontja. A gyermeki latasmoédban a felndttek vilaga eleve megfejthetetlen és
idegen, sét félelmetes. A szalloda pompasan diszitett folyoséjan kéborlé gyerek a
feln6ttek vergfdésének artatlan szemtanudja. Szamara még érthetetlenebb ez a vilag,
mint a tébbieknek, hisz § mas, mint a felnSttek (igy pl. ijesztéen idegen neki az idgs
pincér oregsége, érthetetlen személyes fényképei és a ?
halal, aztdn a masik groteszk ellenpont, a
mutatvanyos torpék vildga, akik csak atszdlag
hasonléak hozzd). A gyerek azonban nemcsak
szemlél6, hanem szerepld 1is, a két nlévér
rivalizalasanak egyik célpontja.

Anna (Gunnel Lindblom) és Ester (Ingrid Thulin)
egymas ellentéte: az egyik, a kisfit anyja érzéki nd,
aki maganyab6l a gatlastalan és személytelen
szexualitasban keresi a kiutat, a masik narcisztikus és intellektualis8. A koztiuk vald
viszony: szeretet és gyillolet keveréke. A kommunikacié lehetetlenségének abrazolasa
mellett megjelenik Bergman masik két visszatér6 témaja: az egymasnak
kiszolgaltatott, és egymast kolcsondésen megalazé embereké (ami mar eddig is
tobbszor megjelent a filmjeiben) és a nyelvnek a személykozi viszonyokban betoltott
szerepe (a parbeszédekben a kegyetlen G&szinteség keveredik féligazsagokal,
hazugsagokkal és a masik szandékos megsebzésével).

Az isten csendjében magaramaradt ember végsG alloméasa: idegenek kozott,
ismeretlen kérnyezetben, egyediill meghalni.

Bergman 1963-66 ko6zott a Stockholmi Dramai Szinhaz igazgatdja és szinhazi
produkcidkkal foglalkozik. Egyetlen kivétel a Beszéljiink most ezekrél a nékrdél, ami
erGteljes szinpadiassagaval tlnik ki.

BESZELJUNK MOST EZEKROL A NOKROL (cimvaltozat: VALAMENNYI
ASSZONY, 1964.)

Bergman els6 szines filmje, amely a szineket eleve stilizaltan és nem realisztikusan
hasznalja. A komor hangulatu trilégia utan egy
konnyednek szant vigjaték.

A film egy nagy mivész, a virtuéz csellista Félix
ravatalanal kezdddik, ahol felvonulnak volt szeret6i,
és megjelenik Cornélius, a kritikus, aki életrajzot
készil irni réla. Aztan visszalépiunk az id6ben néhany
nappal korabbra, amikor a kritikus megérkezett a
mivész villajaba, hogy informaéaciékat gy{jtsén a
Mesterr6l. A mivész helyett azonban csak annak a

8 A maga idejében a film meglehetdsen nagy botranyt is kavart, a szexualitds nyilt abrazoldsa miatt.
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szeretGivel tud talalkozni, s a fénylzd villa szobrai kozt csetlik-botlik, ugy tlnik
maga Félix elérhetetlen.

A film egyszerre hangsulyozottan fest6i és teatralis. Humora a némafilm burleszk
hagyomanyabdl ihlet6dott. Bergman jatékos onreflexidja: sajat magat és kritikusait
gunyolja ki benne. A kritikusok altal ostromolt, de megkézelithetetetlen Miivész, akit
nbk sokasaga vesz koril nyilvan Bergmannak az alteregdja, az ligyetlen kritikus, aki
nem a muvet nézi, hanem az embert keresi a milivek mogott, s a réla szold pletykakat
gyUjti, mint adatokat, kritikusainak a gunyképe, s végiil maguk a n6k ebben a furcsa,
irrealis haremben, akik ,fGszerepet” jatszanak a filmben, Bergman szeret6i és
szinészndi, akik mindig is a nyilvanossag érdekldésének kozéppontjaban alltak®.

A késGbbiekben folytatédik az onreflexié tendencidja Bergman életmiivében, de ennél
sokkal komolyabb kérdéseket vet f6l. A kudarcnak itélt vallalkozas utan egy idére le
1s mondott a szinesfilm technikdjanak alkalmazasarol.

PERSONA (1966)

Ko6zvetlen el6zménye Bergman szanatériumi
kezelése egy szévodményes tidbgyulladas utan.
»A Persona az életemet mentette meg. Ez nem
tulzas, ... most el6szor nem érdekelt, hogy az
eredmény sikeres lesz-e vagy sem. Az érthetség
evangéliuma, amelyet még ... forgatékonyvird
rabszolga koromban sulykoltak belém, oda kerilt
ahova valé: a szemétdombra” — irta a Képekben.
Far6 szigetén, Bergman lakdéhelyén forgattak a
filmet. A sziget lehatarolt vilaga kés6bb még egy Gjabb trilégia helyszine lesz. A
sziget egyszerre nyilt és zart tere, sziklds, napsltotte vagy szél korbacsolta
partvidéke sajatos hattere az itt jatszédé torténeteknek. A tér akar romantikus is
lehetne, de nem az, s6t a torténetb6l még a Bergman filmekben korabban jelenlevs
melodramatikus elemek is eltinnek. ,Szintere és kellékrendszere antiromantikus,
hilives, vilagias, (egy bizonyos értelemben szé szerint is) klinikai.” — irja réla Susan
Sontag!0,

A film tém4ajanak hasonlésiaga a Csend cimi filmhez: a két nd, akiket , szenvedélyes,
kétségbeesett kapcsolat fliz egymashoz, s egyikiiknek van egy szanalomra méltéan
elhanyagolt kisfia (rdadasul mindkét szerepet ugyanaz a gyerek, Jorgen Lindstrom,
jatssza). Mindkét film az erotikum megiitkozést kelt6 témaihoz nyul, s érinti az
erfszak és a kiszolgaltatottsag, az értelem és az értelmetelenség, a nyelv és a csend,
az érthetd és az érthetetlen polaritasat” (S. Sontag).

Strindberg!! hatasa: a realisztikus szcenirozas és az alomszerl tudatfolyam 6tviozése.
A hatvanas évek mivészfilmjeinek, az Gjhullamnak a termékeny kontextusa. Godard
filmjeinek Ujdonsaga allitélag felszabaditélag hatott Bergmanra.

9 Ekkor mar négy hdzassig (és szdmos viszony) van Bergman mogott. Feleségei: Else Fisher, Ellen
Lundstrom, koreografusok (az els6tdl egy lanya, a masodiktdl két lanya és két fia sziiletett), Gun Hagberg,
mfordité (egy fiugyermek), Kédbei Laretei, zongoramiivészné (egy fiugyermek). 1965-t6]1 Liv Ullmann volt
az élettarsa (egy lanyuk van). 1971-ben vette feleségiil Ingrid von Rosen barénét.

10 Susan Sontag: Begman: Persona. In: A pusztulds képei. Bp., Eurdpa, é.n. 117-146.

11 Johan August Strindberg (1849-1912): svéd (drama)ird, kolts, fest6. Fontosabb mivei: Haldltanc, Jilia
kisasszony, A haldl kiiszobén, Damaszkusz felé, Alomjaték. Ezekben legnagyobb Gjitisa a hagyoményos
dramaszer(isdg elvetése, a bels¢ torténések (viziészer() megjelenitése. 1963-ban Bergman televiziés jatékot
forgatott az Alomjdtékbol.
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A film tobbszorosen a megkettozés elvére épiul
Susan Sontag elemzése szerint: ,a variacidk a téma fG lehet8ségeibdl kovetkeznek
(mind formalis, mind pszicholégiai szinten):
megkétszerezés, megforditas, kicserélédés, egység
és hasadas valamint ismétlés.”
Alapvet6 kettGsége: az Onreflexiv és a
mimetikus elemek oOtvozése. A torténet [
onreflexiv  keretben elevenedik meg, ami ¥
»elidegenitfleg” hat a nézdre: amit latunk, az film,
mesterségesen létrehozott produkcié. Ugyanakkor §
egy alomszerd vizi6 1is, amelyben a képek
varazslatos mébdon megelevenednek és
elhalvanyulnak, szimbolikus értékliek és :
doébbenetesen érzékiek egyszerre. A filmet &\
bevezeté6 képsor egyszerre hozza létre a
filmet mint artefaktumot és ,teremti meg” a néz6t mint voyeurisztikus
szemlélot, azaltal, hogy szemfényvesztd moédon elblvoli, meghdkkenti, érzelmi
reakciéra kényszeriti. A filmtekercs elindul, s a néz6 fantaziaja, érzelmi reakcidja,
intellektualis kivancsisaga aktivalédik a provokativan ,attraktiv’, ,tiszta film”
részlet altal. A prolégus egyébként mintha Bergman korabbi alapvetd témainak a
szimbolikus foglalata is lenne (ami felvillan benne: a némafilm hatasa, a keresztény
szimb6lumok, a szornyd pok, a naturalisztikusan atélt Krisztusi szenvedés, az
arckép/maszk szimbolik4ja, az él6halottsag ,élménye” stb.)
A prolégust a film kézepe tajan egy elidegenité hatast megszakitas koveti: hirtelen
az Alma arcat mutatdé kép elszakad, elég a ,vetitGben”. Aztan egy filmszalagbeli
ugras utan folytatédik a film. A film végén a filmstabot latjuk, amint éppen a
Persona cim filmet forgatjak.
A harom onreflexiv rész kilonb6zd hatast: a prolégus az avantgard (pl.
szurrealista) filmek reflexivitdsdahoz hasonlithat6, amely a nézét meghokkentd
effektusaival, a latvany attraktivitasaval s a tudatalatti koézvetlen képi kivetitésével
kisérletezett; a kozépsd ,torés” brechti elidegenité hatast (mikdézben egyre
érdekeltebbé valunk a két né sorsanak alakulasaban a torténet megszakad, a film
hirtelen ,elidegeniti” magatdl a nézdt, tudatositja benne, hogy mindez nem valésag,
csak filmszalagon lathatd, tlinékeny latvany); a film vége a filmkészités egész
kontextusat bevonja, megmutatja a stabot, mikézben koézvetleniil is és szimbolikusan
is eltavolitja a szereplSket (Alma a nagytavoli képen f6lszall egy buszra, és elmegy, a
kép elSterében az €16 szerepld helyén pedig egy kszobor lathatd.)
Képzelet és valosag sikja elvalaszthatatlanul 6sszefonddik. Az sem vilagos, hogy
kinek a vizidit latjuk. Mar a gyerek keretez6 szerepében, gesztusaban is
ambivalencia van: az § latomdasaban elevenednek meg a képek (esetleg az &
varazslatos intésére jelennek meg a képek?), vagy & az, aki egyfajta élGhalottsag vagy
egy azonosithatatlan, szimbolikus térbe zarva szeretne mégis kapcsolatot teremteni
ezekkel a n6kkel?
A filmben tobbszor is utaldsok vannak arra, hogy esetleg a szereplSk szubjektiv
latmasai elevenednek meg, de mindkét nd lehetséges forrasa ezeknek a vizdknak, a
néz6 szamara pedig nincsenek vilagos jelzések, amik a valésag és a képzelet képeit
elvalasztanak.!12
A két n6 kozott furcsa viszony alakul ki a film soran, ami a csend és a beszéd
ellentétében bontakozik ki. Elisabeth (Liv Ullmann) hires szinésznd, aki az Elektra
el6adasa utan idegosszeroppanast kap és elnémul. Alma (spanyolul = lélek) az
apolénd (Bibi Andersson). Mikozben Elisabeth nem hajlandé megszélalni, Alma

12 A filmvégi jelenetsor ,logikdja” példaértéki ebbdl a szempontbdl.
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egyfolytaban beszél. A két né kozott egy sor egyéb ellentét is megfigyelhetd:
tarsadalmi sikon (az egyilk Ttinnepelt szinésznd, a masik egyszerd fizetett
alkalmazott), lelkialkat tekintetében (az egyik narcisztikusan elzarkézik a vilagtol, a
masik hivatasos apolénd, aki masok szolgalatara él), az egyik erds, a masik gyenge
(beteg), az egyiknek fia van, a masik megszakittatta terhességét stb.

Latszat és valdsag, szerepjatszas és bels6 lényeg, felfedés és elrejtés kettdségei: A
megkett6z6dés melléktémaja az elrejtés és kinyilatkoztatas kozotti ellentét. A
latin persona sz6 a szinész altal viselt maszkot jelenti. Személynek, szereplének lenni
annyit jelent, mint alarcot viselni; a Persondban mindkét né alarcot visel.
Elisabeth maszkja a némasag. Almaé egészsége, optimizmusa, normalis élete (...), de
a film folyaman mindkét alarc dsszetorik” — irja Sontag.

A torténet el6rehaladdsaval ezek az ellentétek elmosédni latszanak, s6t a két
személyiség (arc) mintha egymasba olvadna, és végul bizonyos mértékben
kicserélédne, (al)arcot valtana (persona = maszk). Egyes kritikusok ezt a jelenséget
Elisabeth vampirszerd viselkedésével magyarazzak!® (mintha Elisabeth fokozatosan
Alma erejét szivna el, mikézben erére kap, illetve sajat egyéniségét oltani be a
masikbal?). Alma egyre ©nzébb és agresszivebb lesz (maga i1s hasonléképp
,vampirszertien” viselkedik), illetve atveszi annak lelki zavarait, s6t annak a
szerepét is.

~2Alma csakugyan mintha egyre bizonytalanabba, sebezhet6bbé valna, a film soran
hisztéria, kegyetlenség, szorongas, gyermeki fliggés
és (valdszintleg) hallucinicié goércsei kinozzak.”,
Helyénvalé az is, ha ugy értelmezzik, hogy a film
egyetlen »én« két mitikus oldalanak parviadalat
mondja el: a romlott szerepjatszdét, aki cselekszik
(Elisabeth), és az §szinte lélekét (Alma), aki
Osszeroppan a romlassal val6é kapcsolatban.” (...) ,A
szinészn$ Urt teremt a hallgatasaval. Az apolond,
azaltal, hogy beszél, belezuhan ebbe az lrbe -
felemészti 6nmagat”. (Sontag)

A két n6 agy viszonyul egymaéashoz, mit egymas tiikorképei: az ellenkezi oldalon
mindig egy adott tulajdonsag ellentétét latjuk, mikézben egyre nyilvanvalébb a
lényegi hasonlésag. A megismerés folyamataban Elisabethrdl Alma ,tikrében” (hozza
valé viszonyaban, az 6 szovegeibdl, illetve a réla irt levélbdl) tudunk meg mindent.
Alma is igazan sajat magat latja Elisabeth sorsaban tiikr6z6dni, mikézben 6t akarja
széra birni, mindent f6lfed magardl. Az oda-vissza tikréz6désben mindkét nd
igazabdl sajat magaval konfrontalodik, és sajat magat szeretné ,legy6zni”.

A film az arc/kép paradoxonardl sz6lé meditacidé is. Az egyéni arc (a képmas,
lenyomat) képként vald kitiresitése, a nagykozeli altal.

Gilles Deleuze irja a filmrdl'5: | Az arc mezitelensége, amely nagyobb, mint a testé,
embertelenség, amely nagyobb, mint az allatoké.(..) A nagykozeli az archol
kisértetet csinal és kiszolgaltatja a kisérteteknek.” (...) ,Hiabavalé dolog azon
tlinddni, hogy a Persona két szereplfje vajon mar korabban is hasonlitott-e egymasra,
vagy, éppen ellenkezileg, csak egyetlen alakrél van szd, aki megkett6zddik. Nem ez a
helyzet. A nagykozeli az arcot csupan azokba a régidkba tolta el, ahol az egyénités
elve mar nem uralkodé. Az arcok nem azért olvadnak 0Ossze, mert hasonlitanak
egymasra, hanem mert elveszitették egyéniségiiket, csakiigy, mint a szocializaciét és

13 Egyes kritikusok ebben a mivész ,fosztogatd, démonikus energidinak, megrogzott élményanyag
halmozasanak paraboldjat” lattak benne (idézi Sontag). Es fontosnak tartjak, hogy Elisabeth vezetékneve
megegyezik az Arc blvészmutatvanyosanak a nevével (Vogler). Ez a név egyébként tobbszor felbukkan
Bergman filmjeiben (pl. a Farkasok érdjdban is).

14 A vérszivo jelenet ezt az értelmezést erdsiti.

15 A mozgds-kép. Osiris, Budapest, 2001. 136.
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a kommunikaciét. (...) A nagykozeli nem kett6zi meg a személyt, és nem is olvaszt
egybe kett6t: csak az egyénitést fuggeszti fel. Ekkor az egyedi és elecsufitott arc
egyesiti az arc egyik felét a masik arc egyik felével. Ezen a ponton az arc nem tiukroz,
és nem érez at semmit, csupan fojtott félelmet érez. Két lényt sziv magaba,
mindkettét a semmibe nyeli. A semmiben pedig maga lesz az égé fotogram, amelynek
egyetlen érzelme a Félelem: az arcnagykozeli egyszerre az arc, és annak eltorlése.
Bergman vitte legmesszebb az arc nihilizmusat, vagyis az arc félelemben megélt
kapcsolatat a semmivel, a hidnnyal, az 6nmaga semmijével szembenéz6 arc félelmét.
Munkassaganak nagyrészében Bergman eljut az affekcido-kép széls6 hatarahoz,
elégeti az ikont...”

Kép és nyelv kettéssége a filmben. A kép megmutat, a nyelv kimond, megnevez.
Bergman mindkét aspektust kimeriti a szb szoros értelmében. A nyelv mindig tett
(tobbnyire erdszakos tett) Berman filmjeiben: leleplezés vagy dnleleplezés, megsebzés,
megaldzkodds, megaldzds, kiszolgdltatotisag, hazugsdg. A képek artisztikuma, mely a
kiilsé, ,objektiv” felvételeket és a belsd, szubjektiv ldtomdsokat egységes folyamban
egyesiti, a nézének feltdrulkozé szépségében szinte mindig szemben dll a nyelv
kegyetlenségével. Elisabeth, amikor nem Dbeszél, tulajdonképpen nem a
kommunikaciot adja f6l, csak a nyelvet. Hallgatasa mindig kifejezs, testbeszéde jol
érzékelhetd, s6t fényképez, képeket néz, és figyel, reagal mindenre.

A két né képmasat a film folyaman a folismerhetetlenségig lecsupaszitjak a
kozelképek. Bergman el6bb egy szigetre vonja ki hdseit a tarsadalombdl, aztan az
Osszezartsag pszicholdgiai helyzetében atélteti velik a szembenallas, az azonosulas
és kicserélddés, a szeretet és gytlolet lelki folyamatait, végil a kozelképek
sorozataval még ezt a ,klinikai” helyzetet is felfliggeszti: a filmet kép és sziveg
egymasnak fesziild terepeként tarja elénk. Az arcokat egyre inkabb az elhangzé
szovegek formaljak.16 A felolvasott levelek, elhangzé monolégok szintere altalaban
mindig az arc képe Bergman filmjeiben. A Persona ennek mozgoképi lehetGségeit
Osszegzi a film végi nagyjelenetben. Alma megismételt monolégjanak hatasa szoéveg
és kép filmbeli viszonyanak iskolapéldaja.l” Elisabeth arcara ravetitve a szoveg
vadiratként hangzik, sajat kegyetlenségeivel szembesiti a szereplét, és megsebzi a

16 Az arc a vampir, a betlik pedig a denevérjei, kifejezési eszkozei” — irja Deleuze.

17 Egyben a reflexiv és mimetikus jelleg keveredésének is ujabb példdja: két onmagdban realisztikus
részletet latunk, amely az ismétlés és a puszta nézdpontvaltas altal relativizdlja egymadst, és valik az
onreflexié eszk6zévé.
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feltartéztathatatlan szovegnek kiszolgaltatott, néman vergdédd nét. Elisabeth arca a
kozelképben mintegy a masik nd, Alma rombolé szavainak hatasara esik szét. Alma
arcanak képével egylitt viszont a szoveg immar erre az arcra vetil vissza tiikorként:
a szavak ezuttal nem Elisabethr6l szélnak, hanem Almardl: az & irigységérol,
kegyetlenségérfl, esendfségérsl, oOsszeroppand oOnuralmardl. Alma kozelképben
mutatott arca az Elisabeth ellendlldsa, a némasagaban i1s meglrzott
kifejezbképessége altal teremtett fesziiltségben semmisiil meg. Mindkét esetben a
masik altal képviselt hianyzé fél, az r az, ami rombol6 hatassal van az arcra, s végil
mintegy kiliriti azt.!® Kép és szoveg hasonloképp vampirszerlien egymason éloskodd
(és egymasnak kiszolgaltatott) viszonyban jelenik meg, mint a két n6 maga.

A film nem ad egyértelmd megoldasokat, nem oldja f6l az ambivalencidkat. Ett6l
marad nyitott a legkiilonfélébb szempontu elemzések szamara. Gyakran értelmezik
példaul filozoéfusok, akik a személyiség, a képi reprezentdcid vagy az egyén (az En) és
a masik 1ény (a Masik), esetleg a miivészet (a csenddel is kommunikadld, vilagok
hatardan egyensiilyozo, arcokat/maszkokat vdltogaté, a Semmivel kozvetelen
kapcsolatban levéd Mivész és a Vilag, illetve a kivancsi, empirikus, szdszatyar
hétkéznapi ember szembeallitasanak) kérdéseit latjak tematizalédni benne. A
pszicholégusok é16 személyekhez hasonléan elemzik a két nd lelki problémait példaul
a freudi pszichoanalizis fogalmaival. Madasok feminista nézépontbdl vagy a
homoerotikus vonzalom témaja feldl probaljak a torténet logikajat megragadni. (,A
Persona tullép a pszicholégian — mint ahogy hasonlé értelemben tallép az erotikan
1s” — véli ezzel szemben S. Sontag.)

A Persona végs6 soron nem(csak) két ng (vagy altalaban a ndék) maszkjairdl vagy
lelkérdl, pszichologial jatszmairdl, érzékenységérll, sebezhetfségérol szol, hanem a
MOZGOKEP ,maszkjairdl” és ,lelkérd]l” (is): anyagtalan vildgdnak lélekbemarkold,
érzékeket felborzolé  erejérdl és illuzidként szertefoszlé vagy délibabszerlien
megkozelithetetlen képiségérdl.

Bergman miive alapjaira bontja le a mozgdé képet, és onnan épiti f6l a
prolégusban (mint mdvi alkotast és mint felkavar6 kozvetlen érzéki élményt). Aztan
a film soran egyfeldl a pszicholégiai azonosulas, a realitas élménye altal ismét
smegsziunteti” a filmet mint filmet (esztétikai targy mivoltaban), és arra
kényszerit, hogy tanui legyiink két né legszemélyesebb torténéseinek, latomasainak
(az egyik szerepld némasaga ellenére eléri, hogy két kiilon embert, ,arcot” lassunk).
Masfeldl az onreflexié altal eltavolit ettdl a beleéld befogadastol, felfiiggeszti a filmi
1ll4z6t, megteremti a filmet mint egyedi esztétikai targyat, illetve a képbdl kivon
lassan mindent, ami az egyén(iség) lenyomataként érzékelhetd/értelmezhetd lenne
(6sszemossa és eltorli az ,arcokat”), felszamolja a film és valdsag illuzdrikus
kapcsolatat, s megmutatja a képet a maga ,valésagaban” a gyulékony
celluloidszalagon.

A  kommunikacié cs6djében (s ,isten csendjében”) vergédd modern ember
tehetetlensége a tiikorképpel val6 leszamolas soran a semmi iszonyataba torkollik. A
megismerés képességétll megfosztott, lecsupaszitott kép kitiriilése szintén a semmi
érzékelhet6 formgja valik. A film maga e kétféle ,megsemmisiilés” hataran
egyensulyoz.

sMa ugy gondolom, hogy a Persondban és a Suttogdsok és sikolyokban — a
legmesszebb jutottam, ameddig csak juthattam. Szabadon mozoghattam a néma
rejtelmeknek abban a vildgdban, amely csak a filmmiivészet szamdra nyilik néha
meg” — irja Bergman a Képekben.

18 A kiuritésnek ez a folyamata rokonithatd azzal, ami Antonioni filmjeiben lathaté (pl. A napfogyatkozds
zarbjelenetében). A konkrét, tarsadalmilag is bedgyazott narrativatél haladunk az elszigetelddés, a
metaforikussig és végil a filmképnek az absztakciéba val6 atforduldsa s a narrativ modellek teljes
felszamolasa felé.
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FARKASOK ORAJA (VARGTIMMEN, 1966)

LA Farkasok ordja iszonyatosan személyes alkotas. Helyenként annyira személyes,
hogy el6- és utdjatékot csinaltam hozza, hogy igy mintegy keretbe foglaljam,
jatékladikoéba sullyesszem. Ezt az el6- és utdjatékot eredetileg miteremben vettik
fel, de végil is nem maradt beléliik méas, mint a f6cim alatt hallatszé forgatasi zajok”
— nyilatkozta ré6la Bergman.

A f6szerepl6 Johan Borg, fest6 (Max von Sydow), akit latomasok, ,démonok”
gyotornek. A ,torténetet” visszaemlékezésben, feleségének, Almanak elbeszélésébdl
tudjuk meg (Liv Ullmann), miutan a fest§ eltdnt.
A film bizonyos tekintetben a Persona folytatasa,
parja. Ezuttal egy férfi miivésszel talalkozunk,
akihez szintén egy Alma nev{ szerepld (akit
viszont itt Liv Ullmann alakit) probal kézelebb
keriilni. A milvész ezuttal nem a szavak
miivésze, hanem a képeké.

A filmben méginkabb 6sszekeveredik a valdsag és
a képzelet szintje. A film cime is jelképesen utal
arra a szimbolikus idére, amikor a nappal és az
éjszaka vilaga osszefonddik. (,A farkasok 6raja az
a pillanat, amikor az éjszaka atadja helyét a hajnalnak. Ebben az éraban hal meg a
legtébb ember. Ebben az o6raban a legmélyebb az alom. Ebben az éraban a
legvalészertibbek a rémalmok. Ebben az éraban gyotri a leghevesebben a szorongas
azt, aki nem alszik. Ebben az éraban a leghatalmasabbak a fantomok és a
démonok.”)

A film témajat altaldban a romantikus miUvészetszemlélettel szoktak
0sszehasonlitani, a démonikus alkotézseni eszményképével. Ehhez a 1ényegében
pozitiv kivalasztottsaghoz viszonyitva Bergman miivésze a ,farkasok ordjinak”
hatarhelyzetét éli dallandéan és gyotrelmesen. (LA film olyan, mint egy ezoterikus
horrormozi” — irja Hamish Ford a Senses of Cinema Bergman portréjaban. , Arra
kényszeriiliink, hogy a megel6zd filmhez képest egy még démonikusabb f6hds
elméjébe meriiljunk el..., olyan képek altal, amelyek a szétesd psziché szilankjainak
tlinnek.”)

A film nyilt utalasokat tartalmaz Mozart Vardzsfuvolajanak szereplGire. Az opera
misztikus vilaga egyfajta intertextus a film értelmezéséhez: az alkotas misztériuma
a zeneiséghez és a mozarti opera varazslatos-félelmes vilagahoz hasonlé. (Evekkel
kés6bb Bergman megfilmesiti magat az operat is.)

SZEGYEN (SKAMMEN, 1967)
»A Szégyen keletkezése mogott a személyes iszony élménye huzddik meg. Hogyan
viselkedtem volna a masodik vilaghabord alatt, ha a néacik Svédorszagot is
elfoglaltak volna...A Szégyen szerény kisérlet annak megmutatasara, hogy a
megalazas, az emberi méltésdg megsértése ‘
hogyan vezet az emberiesség
megsemmisiiléséhez azoknal, akik erdszaknak
esnek aldozatul.” (Bergman)

Max von Sydow és Liv Ullmann a fészereplék
ismét, hazaspart alakitanak (Jan és Eva), akik a
szigeten laknak és z0ldségtermeléssel
foglalkoznak, noha Jan korabban zenész volt. A
német invazié kaoszt hoz, amelyben hisztéria és
az egymas elleni indulatok elszabadulasa lesz
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jellemzé. ,Olyan ez az egész, — mondja Eva — mintha mésvalaki almodné, akinek
majd szégyellnie kell magat, ha felébred.” A befejezb képsor aztan feltlinik alomként
a kovetkezd filmben (mintha valéban csak dlom lett volna az egész), a
Szenvedélyben Anna rémalmaként.

A film konyortelen képet nyajt a habort elembertelenitd hatasarol. Bergman semmi
reményt nem ad a nézbnek, egyik oldalt sem mutatja be pozitivan. Szamara a
habordban csak pusztitdas van, kegyetlenség, kiszolgaltatottsag, panik, gyavasag.
Mindegy, hogy mindez hol és mikor torténik.

A filmet nyomaszté jellege, pesszimizmusa és el nem koitelezettsége miatt sok
biralat érte.

Bergmant magat is kételyek kinoztak: egyaltalan lehetséges-e a haborurél filmet
késziteni. ,Ugy érzem, lehetetlen bizonyos dolgokat mivészileg megfogalmazni.
Filmen vagy szinpadon nem lehet a koncentracios tabort bemutatni” — irja.

SZENVEDELY (EN PASSION, 1969)

A film ismét kettGsségekre épul:
A fekete-fehér filmek utan szines film, amely a szinhatasokat f6leg egy-két
jelenetben hasznalja ki (f6leg a voros, fekete, fehér ellentétét). A film ezen kiviil épit
a fekete-fehér és a szinesfilm ellentétére (az alom példaul fekete-fehérben jelenik
meg, a fekete-fehér portréfotografidk szembeallithaték a film mozgbképi portréival
mind a fikcié keretein belill, mind pedig azon kivil a werkflmszerd
valloméasjelenetekben). A fekete-fehér egy mas vildgot jelez ahhoz képest, amiben a
hésok élnek. A szineket stilizalta ahsznalé beallitasok a jeleneteket ehhez hasonléan
kiemelik a hétkéznapisagbdl, szimbolikus tereket (,lelki tajakat”) jellemeznek (a
le6ldosott birkak képe, az egymasnak tamaddé Andreas és Anna jelenete, ahol az
indulatok festdi elszabadulasat latjuk).

A kuls6 és a belsé vilag szembeallitasara és parhuzamara. Mindkett6ben megjelenik
az irracionalis erdszak. (A szigeten valaki, nem tudni miért, allatokat gyilkol, sét
a tagabb kontextusban, a tévében is 6ldoklést latunk, Anna rémalma is erdszakot,
félelmet jelenit meg, az ablaknak csap6do kismadarat agyoniitik, Johant sorozatosan
kinozzak, mignem az artatlanul elszenvedett zaklatas el6l 6ngyilkossagba menekiil,
Andreas és Anna 0sszeverekednek, Anna valészintileg blinos férje tragikus halalanak
eldidézésében és Ujbol hasonléképp szinte balesetet okoz, stb.)

Az elszigetelodés, a tarsadalombdl valé kivonulas gesztusa ismétlédik Andreas
Winkelman (Max von Sydow) és Johan (Erik Hell) sorsaban, Elis mérnok (Erland
Josephson) vilagmegvetd cinizmusaban. A film ugyanakkor a kapcsolatteremtések és
egymasrautaltsagok, fliggéségek sorozatait mutatja (s ezek kudarcait).

Az igazsag megismerésének és kimondasanak, az Oszinteségnek a vagya és a
hazugsag kényszere. A szereplék mindegyike Onamitas aldozata. A
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leghangsulyosabb figura Anna, akinél f6leg azért olyan ijeszt6 és destruktiv a
hazugsag, mert az Jszinteség moralis tartasanak alarca mogott sejlik 6l
»2Moralizmusaban és sziuntelen kovetelményallitgatasaban van valami mélyen
destruktiv elem. Az a tény, hogy nem fogadja el 6nmagat, és nem fogadja el
kornyezetét, roppant veszedelmes” — mondja réla a rendezd.

Kozelség (intim kozelbe kerilé — kezdetben idegen — emberek, kozelképekben
lemeztelenitett arcok) és eltavolitas (altalanositas, szimbolikus 4abrazolas!?)
kettbssége.

Reflexivitas és mimetikus abrazolas oOsszefondddsa. A realisztikusan megjelend
torténetet megszakitjak a reflexiv betétek, amelyekben a szinészek az altaluk
alakitott szerepldt jellemzik, és sajat érzéseikrdl beszélnek a szereplSkkel
kapcsolatban. A ,keretezés” természetesen Bergman sajat véleményét szodlaltatja
meg, az eredeti valtozatban az ugyancsak reflexiv szerepd, kiils6 narratori szoveget
is 6 maga mondja20. A film vége ismét egy torlés: a filmvasznon fehérre halvanyul a
kép, s Bergman a latottakat kiemeli az egyedi torténet statusabdl, beleilleszti egy
sorozatba, illetve egyetemessé nyilvanitja (,Ezuttal Andreas Winkelmannak hivtak”
— mondja?!). Ezattal azonban nem annyira a kép kitritésén van a hangsuily, mint
inkabb Andreas lehet6ségeinek a kimeritésén, a végss kétségbeesés emgjelenitésén, s
ezen tulmenden a szereplé egyediségének az eltorlésén. ,Nem amrad tobbé
semmilyen leehtdsége ennek az embernek, hogy élni tudjon az anyagi vildgban.
Szétesik elemeire..., s utana a kép mindenestiil, végérvényesen felbomlik” — mondja
a film végérdl Bergman.

RITUS, 1969.

Eredetileg tévéfilm, amely egy haromtaga
mutatvanyos csoportrél (Ingrid Thulin, Anders Ek
és Gunnar Bjornstrand alakitja) és egy
vizsgalébironak (Erik Hell) az ellentk folytatott
nyomozasardl szdl, akinek azt kell eldontenie,
hogy wvaléban szeméremsértG-e a csoport altal
bemutatott primitiv ritualénak hatd, maszkos
jelenet.

A kihallgatasok kozvetlen célja, hogy megallapitsa B !
jogos-e a szam betiltasa, kozvetelen célja azonban a mivészek (és a muiivészet)
megértése, megismerése. Kihallgatds soran a biré egyre inkabb azonosul a
mivészekkel, megszinik kiilsé szemléld lenni. A jelenet végén szivrohamot kap, és
meghal.

A film erdsen leszilkiti az abrazolasmoédot, csak a négy szerepl6t latni, altalaban azt
sem egyszerre. Mellettiik egy epizodalakitas erejéig (a gyontatopap szerepében)
Ingmar Bergman jelenik meg.

A HETVENES EVEK FILMJEI

ERINTES, 1970. Amerikai koprodukciéban (producere Dino de Laurentis), angol
nyelven készilt film. Haromszogtorténet, amelyben Bergman ismerls szinészei

19 A film tele van jelképesen értelmezhet§ jelenetekkel. (Az indité szekvencidban példaul Andreast latjuk,
amint éppen a hazat javitgatja, Anna mankédval érkezik, és sirégoresot kap: a jelzések egy testileg-lelkileg
sériilt, megnyomoritott vilagot jelenitenek meg. A hangeffektusok a film elején és a végén szintén jelképes
értelmiiek.)

20 A filmben érdekesség, hogy a , kommentarok” elére megirtak, a filmbeli parbeszédek egyrésze azonban
impovizacié eredménye.

21 Emlékezhetiink arra is, hogy Anna halott férjét is Andreasnak hivtak.
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mellett (Bibi Andersson és Max von Sydow) az amerikai Elliot Gould jatssza a
fGszerepet.

SUTTOGASOK ES SIKOLYOK (VISKNIGAR OCH ROP, 1972)

Az amerikai vallalkozas cs6dje utan operatdrével, Sven Nykvisttel valé kozos
vallalkozasban készitik el a filmet.22

Az els6 kép mindig visszatért: a voros szoba a fehérbe 61t6zott nékkel. Vannak
képek, amelyek makacsul visszatérnek, és nem tudom, mit akarnak télem... Négy
fehér ruhas né egy voros szobaban. Jarkaltak, suttogva beszélgettek egymassal és
nagyon titokzatosak voltak” — irja a film sziiletésérdl Bergman a Képekben.

LA cimet tulajdonképpen egy zenekritikustél kolesonoztem, aki egy Mozart
kvartettrdl azt irta, hogy »suttogasok és sikolyok szdlnak benne«.”

A film korabbrél ismerds bergmani témak Ujszerd foglalata. A zenei ihletés is
jellemzG6, az élet és halal kozott megrekedt Agnes (Harriett Andersson) korabbi
Bergman-hdsok rokona, a két névér (Ingrid Thulin és Liv Ullmann) ismét ellentétben
megmutatott ndalakok. ,Hazugsag minden lélegzetvételiink”— mondjak, s ismerGsen
kegyetlen lelki lemeztelenitést latunk.

A film meditacié a haldlrél, arrél, hogy képesek-e az emberek valéban kapcsolatot
teremteni, megérinteni egymadst, enyhiteni egymads szenvedését, vagy magara
maradtan, maganyban, egymast kinzé 6sszezartsagban vergddnek csupan?

A hetedik pecsét a halal ,titkait” firkészte, a halallal szembenéz6 modern ember
szorongasat jelenitette meg allegorikus keretben. A Suttogdsok és sikolyok szintén a
halallal valé szembenézésrdl szdl, s a szorongasrdl, a maganyroél, de ennek kapcsan
elsGsorban az ember o6nmagaval valé szembenézésér6l, nem pedig a halal
metafizikajanak feltarasanak ohajarol. A halal itt nem megszemélyesitett, hanem
személyes. A szimbolikus abrazolas itt is megjelenik, de nem jelmezes, eszméket
képvisel6 alakokban, hanem a képi stilizacié formajaban, a tabldszerlen fest6i
képekben, a szinek alkalmazasaban. A multbeli idill napfényes, levegds vilaga
szembendll a zsufolt szobabels6k klausztrofébigjaval, illetve a stilizalt, voros hattér
elétt kiemelt kozelképekkel. Ugyanakkor kisérlet arra is, hogyan lehet abrazolni az
abrazolhatatlant. A semmivel val6 konfrontacié helyett itt a semmmi terében vergddd
lélek (és lelkek) megmutathatdsaga a tét.

A hetedik pecsétben a halal szoérny(d és elkeriilhetetlen voltanak felismerésére az
enyhilést a hétkéznapian természetes vallasossag képviselGinek megmenekiilése és a
kozépkori latomasok elvont szimbolikaja jelentette. A latvany stilizaltsaganak itt
hasonl6 a szerepe: esztétizalja, eltavolitja a borzalmas témat. A haldlban megrekedt

22 A film kulfoldi forgalmazasat Roger Corman segitette.
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szereplét a szenvedéstll ,megvaltd” Anna gyongédségének abrazolasa, ennek az
»abszurd-modern Pieta csoportképé”-nek a tobbértelmiisége szintén elemeli az
abrazolast a realisztikus megjelenités szintjérdl egy eszmei-esztétikai szintre.

A film mindemellett egy letlinében lev6 polgari vilag rekviemje/passidjatéka is. Az a
vilag, amelynek targyvilaga megjelenik a filmben (Bergman sajat nagyanyai hazanak
mintdjara jelenitette meg), végképp elhaléban van. Ugyanennek a vilagnak a
nosztalgigjat fogalmazza meg aztan évekkel késébb a Fanny és Alexanderben.

JELENETEK EGY HAZASSAGBOL
(SCENER UR ETT AKTENSKAP, 1973)

Hatrészes tévéfilmsorozat. FGszereploi
Liv Ullmann (Marianne) és Erland
Josephson (Johann). Kisebb szerepekben
megjelennek mas ismert szinészek is.
Egy hazassag valsagait, két ember
egymassal folytatott szeretetteli sé
kegyetlen jatékait jeleniti meg. A film
fejezetekre tagolja a torténetet, s
lényegében konvencionalis .
elbeszélésmodot, realisztikus /

abrazolasmoédot hasznal. Hianyzik a korabbi filmek stilizacidja, expresszionizmusa
vagy a valdsagot a viziéval Osszemosd jellege (csak a részeket elvalasztd
vagoképekben megjelend szobor stilizald jellege emlékeztet korabbi filmek vilagara).
Bergman a tévé sajatos lehetdségeihez igazodik benne, csaladfilm sorozatot forgat.
Természetesen bergmani mélységekkel, az élveboncolas élményével, a korabbi
hazassagrol szol6 filmjeinek minden tanulsagat 6sszegezve benne.

VARAZSFUVOLA, 1974.

Mozart azonos cim operajanak
megfilmesitése. Nem szokvanyos
adaptacid, hanem a szinpadi el6addsnak a
beemelése a film 6ntérvényd vilagaba.

SZEMTOL SZEMBEN, 1975. Négyrészes
tévéfilm egy nd lelki valsagardl. FészereplGje Liv Ullmann.

1976: Adécsalassal vadoljak és letartdztatjak egy szinhaz préoba kozepén. Az eset
megrazza Bergmant, s a tovabbi zaklatdsok el6l onkéntes szamdizetésbe vonul
Németorszagba. Itt forgatja nemzetkozi koprodukciéhban a KIGYOTOJAS (1977)
cimd filmjét. FGszerepl6i Liv Ullmann és David
Carradine. A film a Szégyenhez hasonléan a
habora  vilagat 1dézi, s a fasizmus
megsziletésének pszichoézisardl szol.

Svédorszagba visszatérve forgatja az OSZI
SZONATA (1978) c¢imd filmet. Ingrid
Bergman hires zongoramtivésznét alakit
benne, aki meglatogatja lanyat (Liv Ullmannt),
aki egy vidéki lelkész felesége s egyutt él
fogyatékos testvérével. A film anya és lanya(i) viharos viszonyat mutatja be. A
szineket ismét stilizadltan hasznalja. A filmben szinte végig a voros és a zold
kiegészit§ szineinek kontrasztjait latjuk.
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Tovabbi filmjei:

JELENETEK A BABOK ELETEBOL (1980)
A német televizié szamara készitett film a legkomorabb
Bergman késéi mivei koézil. Nyoma sincs benne a
megel6z6 film humanista, kiengesztel6dést, emberi
melegséget mutaté vilaganak.
A film a Ritus vilaganak a leszlkitéseit idézi. FGhése
részletes tanuvallomdast tesz arrdl, hogyan 6lt meg egy

prostitualtat.
FANNY ES ALEXANDER (1982)
Onéletrajzi ihletésd film, amellyel a

filmkészitést6l akart bucstt venni Bergman. A
film életmiive és a svéd filmgyartas legdragabb
produkcidja lett. Nagyszabasi korkép, a korabbi
kamaradramak utan pazarléan latvanyos
emlékezés.

Négy Oscar-dijjal jutalmaztak.

Habar az volt a szandéka, hogy visszavonul, ] o
mégse’m tette, forgatott tovabbi fil}neket a té\{éngk: PROBA UTAN (1984),
MEGALDOTTAK (1985), EGY BOHOC JELENLETEBEN (1997).

SARABAND (2003).

A Svéd Allami Televizié részérdl kapott felkérést arra, hogy készitse el a Jelenetek
egy hdzassdgbol ciml legendas televizidfilmjének folytatasat. A Saraband
harminckét évvel a valas utan jatszodik, amikor Marianne, a feleség latogatéba indul
volt férjéhez, Johanhoz, annak vidéki hazaba. A nyaralasbél
hamarosan egy csaladi drama bontakozik ki, mely felszinre
hoz rég eltemetett konfliktusokat. A filmet annak ellenére,
hogy eredetileg televiziés produkcionak készilt, vilagszerte
bemutatjak a mozikban is. Bergman jalius kozepén, 85.
sziletésnapja idején fejezte be az utémunkalatokat, majd
bejelentette, hogy ezzel oOrokre leteszi a lantot. ,Most
érkezett el az 1d§ arra, hogy végleg abbahagyjam szinhazi,
filmes és televizids tevékenységemet. Egyetlen
dokumentumfilmet tervezek csak, melyet még a nyar
folyaman elkészitiink a kollégaimmal. Aztan visszavonulok
az otthonomba, és egy oOreg faroi ember leszek, aki télen-
nyaron a szigeten gubbaszt."




