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BESZELT NYELV A FILMBEN:

Els6 megjelenése: a némafilm koraban. A vetitést kiséré élényelvi kommentar. A

korai mozi = komplex érzéki élmény,! a vetités = egyedi, megismételhetetlen esemény

(Jatszma), a jelenlét, kozvetlenség szerepe. A mozi ,oralitasanak” korszaka (hangzoé

nyelv, kontextus érzékelhetdsége/szerepe, a spontan variaciok).

A hangosfilm a mozi intézményesilésének (a filmgyartas és filmterjesztés

intézményei) megszilardulasaval egyidds. A filmek mar nem varialodnak a vetités, a

narrator fliggvényében. A hangosfilmben = lefilmezett beszéd, a diegetikus vilag

része.

A hangos beszéd a filmtorténetben:

a) Klasszikus vigjatékok (pl. Frank Capra, Howard Hawks): szellemes,
csattanokra épil6, gyors ritmust parbeszédek jellemzik (a szinhaz
hagyomanya, remedializacidja, iréi gyakran sikeres szinpadi szerzdk is, mint pl.
Molnar Ferenc, Ben Hecht, Neil Simon, stb.).

b) A modern és poszmodern film egyes alkotdinak filmjeiben egyenesen tiulteng a

beszéd, filmjeik beszédhelyzetek lefilmezésébdl allnak.
Pl. Eric Rohmer, Jim Jarmusch: a szereplék kozotti verbalis jatszmak
megjelenitése, a nyelvi kommunikaci6 tematizalasa, a nyelvi vilagban él6
emberek, a nyelv altal él6 emberek. Woody Allen: sajatos beszédstilusa
egyéniségének, életfilozofidjanak lenyomata. Quentin Tarantino filmjeinek
jellegzetes beszélt nyelvezete (akciéfilmhez nem ill6 bébeszédlsége, a szereplSk
hétkoznapi filozofalgatasai, a szleng hasznalata).

¢) A televizié szamos miifaja erre épul: e tévéhiradé (a bemonddk mint
mesélk, a hirek els6sorban nyelvi kézlemények, amikhez képeket rendelnek) e
talk show (megrendezett ,,€16” beszélgetések) e reklam (a nézé kozvetlennek
haté megszdlitasa), betelefondalés show e sitcomok (klasszikus vigjatékok
leegyszertlsitett valtozatai, a szituaciokon kivil nagyrészt a nyelvi humorra
épllnek) e Szappanoperak: hosszi beszélgetések zart térben (lakasokban,
irodakban = a nézG6i tér meghosszabbitasai), a nézé mint ,,megfigyelG-résztvevs”,
aki , testkozelbdl” figyeli, hallja Gket, stb.

A beszéd filmpoétikaja:

a) Megitélése a normativ esztétikakban: a verbalitas, a nyelvi abrazolasméod

szembeallitasa a film lényegének tartott vizualitassal. Pl. Bir6 Yvette: ,A jo
filmdialogus o©nmagadban nem élvezhet6. Ha kellemesen olvasmanyos,
zOkken6mentesen folyamatos, akkor méar baj van, mert lemondott a tobbi
kifejezéeszkozzel valé demokratikus egyuttmikodésrol, egyidejli szereplésrol,
mert kapzsi moédon mindent maganak kaparintott meg: irodalomma lett
filmabrazolas helyett” (A hetedik miivészet, Bp., Osiris, 1994. 125-126).
Hitchcock: ,,A dialégus csak hangeffektus, ugyanolyan zaj, mint a tobbi, csak ezt a
szerepl6k a szajukkal hozzak létre, de elmesélni cselekedeteikkel meg a
tekintetiikkel mesélik el a vizudlis torténetet”. (Truffaut: Hitchcock. Bp., MFI-
Pelikan Kiado, 1996. 126.)

b) A beszédet kontextusaval egyutt lehet megjeleniteni. Ez azonban # az é16
beszéd kontextusaval, nem ,természetes”’, hanem mesterséges kontextus, a filmes
eszkozok altal teremtett vilag. A filmen elhangzé beszéd legfontosabb
kontextusa maga a filmkép. (Mit latunk, mikozben elhangzik?) Pl. Ingmar
Bergman: Persona (1966) cim filmjének hires kétszer elhangzé monologja. ElGbb
a néma szinésznd kozelképben lathat6 arcara vetit6dik (mondddik) ra a masik né
kiméletlentl leleplezd célu szovege, aztan ugyanezen nézdpont forditottjaként a
beszé16t latjuk, amint ,kibocsatja” a vadlé szavakat. A szoveg jelentését a kép

L Arra is volt példa, hogy €16 szinészek rejtéztek el a figgony mogott (pl. Edison: College Chums, 1907).
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alapjan értelmezziik mindkét esetben éppen arra az arcra vonatkozban, amit
latunk a szoveg kiséretében (leleplezének, kegyetlennek, szanalmasnak,
onleleplezének, stb.).
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c) Osszefiiggések a latas és a hallas kozott:

e A képen beluli (par)beszéd és kép viszonya. (A nyelvi és a képi informaciék
kiegészitik, modositjak egymast, szora felelhet pl. gesztus, s6t jabb kép).
Altalaban a kettét 6sszetartozonak értelmezzik (pl. tévéhiradd esetén a kép = a
szoveg illusztracidja, a széveg = a kép értelmezése még akkor is, ha a kettd
lényegében véletlenszer mellérendelés eredménye).

e A képen kivil hagyott szereplo. Pl. Truffaut: Négyszdz csapds (1959) cimd
filmjében Antoine és a pszichiater ,beszélgetése” a nevelGintézetben, amely soran
csak a fiu arcat latjuk, a pszichiater csak hangként jelenik meg, a képen kivil
marad (nem dialégust latunk, hanem végig egyoldalian a gyerek
kiszolgaltatottsaga jelenik meg a nézét is feszélyez6 modon a képben).

e A képen kiviili hangz6 szoveg, narratori hang (elbeszélés) (voice over
narration). Lehet: elsG személyl elbeszéld, szeplGje a filmnek, in. homodiegetikus
narrator vagy 3. személy(, un. kiils6, heterodiegetikus narrator.

A képhez képest kiils6 hang asszociacidi: kontroll, tudas, hatalom, er6szak
(lasd a narratori hangokat a tévéhiraddéban, dokumentumfilmekben, krimikben,
thrillerekben, horrorfilmekben), vagy értelmezheté egy masik vilagszférahoz
tartozd elbeszéléként is (pl. mar halott szerepld flashbackje,? szerz6i elbeszéld,
azonosithatatlan elbeszéls, a megszemélyesitett Sors, tudatfolyam tipusu
elbeszéld® stb.).

e A hangzdé beszéd szinkron, aszinkron hasznalata (ugyanazt latjuk-e, amit
hallunk). Pl. mivészi kifejezbeszkozként (valtozatos megoldasok), kliséként
(hangvagas: a kovetkez6 képhez az atkotést a még/mar hangzé széveg valdsitja
meg).

d) A hangz6 nyelv misztikajanak felhasznalasa: pl. az 6rdog altal megszallt
emberek (Ordogiizé tipust filmek), akik més hangon kezdenek el beszélni, illetve
a testetlen hangok fenyegetd hatésa. (Pl. Dr. Mabuse testamentuma. Altaldban a
csak hangként érzékelhetd, de nem lathaté jelenségek félelmetessége.)

2 PL. Billy Wilder: Sunset Boulevard (1950) cim( filmjében.
3 Pl. a Tavaly Marienbadban (1960) cimd filmben.
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e)

g)

h)

Kulturalis idegenségérzet felszamolasa, az oralis kultira homeosztatikus
jellegének érvényesiilése a filmben (kolonizalas) a filmek szinkronizalasa révén.
A technika 4j jelentésdimenzidkat nyit meg a filmek befogadasaban, és paradox
modon mikézben az a befogaddé szamdra ,,otthonossd” valik, a film ,,sajat” vilagatol
azonban ,idegen” szévegkapcsolatokat kezdeményez.

A nyelvi vilag o©6nmagaban egy kiulon asszociaciés iranyt képvisel. Jol
megfigyelhet6 ez akkor, ha alkalmunk van régebb készilt szinkronizalasokat
hallani, és 6sszevetni a hasonlé mifaju filmekben elhangzé mai szovegekkel: a
forditasnyelv 6rzi a kor lenyomatat, megorokiti a kor nyelvi divatjat, tolvajnyelvi
fordulatait (Ez a forditasnyelv adott esetben nemcsak a jelen, hanem a befogadas
régidjanak nyelvi vilagatél is idegen lehet.) A szinkron igy lényegében nem
egyszerlen forditds, hanem egy olyan szovegatiras, amely mindig az olvasni
kényelmes képfogyaszté aktualis napi igényeihez (példaul nyelvi divatjahoz)
igazitja viszonyitasi rendszerét. Az aktualitas elmultaval aztan ezek a nyelvi
atkodolasok valdsagos filmre konzervalt nyelvemlékekké lesznek, amelyek
valdszinlleg a jovendS korok nyelvészel szamira igen érdekes adalékokat
szolgaltathatnak, esztétikai szempontbdl pedig kollazshatasuk egyre
nyilvanvalébba lesz. A szinkron a film nyelvi idegenségét torli ugyan, de ezaltal a
képpel Gjfajta fesziiltségeket hoz létre (ahhoz képest még idegenebb lesz), ezeket
a fesziiltségeket azonban a kényelembe ringatott nézd alig érzékeli, s igy a kép
egyéb finomsagai is elvesznek szamara.

Raadasul azaltal, hogy a szinkronizalas ugyanazokkal a rutinos szinészekkel
mondatja ra a szoveget a legkiilonb6z6bb mifaja filmekre egyarant, olyan
kapcsolatokat kezdeményez, amelyek uniformizalé jellegiikkel végul 1is
eltompitjak a kiilénbségek iranti érzékenységet.

Ugyanakkor bizonyos nem szandékos intertextualitas visszas hatasat
eredményezheti. (Pl. kapcsolatba keriil Siisii és Bergman Sarabandjaban az éreg
Johan, akit ugyanaz a magyar szinész, Bodrogi Gyula szinkronizalt.)

Kulturalis idegenségérzés megorzése: a) szandékos jelzése a kommunikacios
akadalyoknak (pl. Bergman: A csend, Antonioni: A vérds sivatag, Bertolucci:
Oltalmazo ég, amelyben szandékosan fiktiv vagy mindenki szamara idegennek
haté nyelvet hasznalnak), b) hitelességre val6 torekvés (annak illizidja), pl. Mel
Gibson filmjei (Passio, Apocalypto), Clint Eastwood: Levelek Iwo Jimdbdl stb.
Ismert szinészek hangjanak felhasznalasa rajzfilmszerepldk
szinkronizalasahoz. (Szandékolt intertextualitas, szovegkiils6 jelentések
aktivizalasa, komikus-parodisztikus hatas: pl. Antonio Banderas mint Csizmas
Kandar.) Hasonlé ahhoz, amikor hires személyiségeket szodlaltatnak meg
reklamokban (nemcsak arcként vannak jelen, hanem mint személyek, akik
megszolitjak a néz6t, s a személy presztizse a terméket hitelesiti).

Szinészek, akik nem sajat hangjukon szerepelnek: Body Gabor: Ndrcisz és
Psyché cim( filmjében = Udo Kier hangja: Cserhalmi Gyorgy, Cserhalmi Gyorgy
hangja: Garas Dezsd, a két szerepld egymas alteregdja, amit a normalisan
Osszetartozd kép és hang szétvalasztasa kiemel; mas pl. Godard Kkisfilmje:
Charlotte és a pasija = a f6szereplé Belmondo helyett Godard, a rendezé hangjat
halljuk. Minden ilyen esetben felvetddo kérdések: Szerzdi manipulaci6? Reflexié a
film médiumara/mas filmekre? Alteregdk, tiikr6z6dések?).

[A hangz6 nyelv kutatasa a filmben: Michel Chion: Audiovision (1994), The Voice in
Cinema (1999). http:/ /www.filmsound.org/]



