2019-2020. Il év, L-Telev"S
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A tantargy folytatja az el6z6 félév azonos nevii kurzusat. Az ora kiegésziti a vele parhuzamos
FILMTORTENET el6adasokat és szeminariumokat, mindkét 6ra a modern film korszakaval foglalkozik. A
Filmtorténet 6ran megismerjiik a modern film legfontosabb képvisel6it, tendenciait, a FILMELMELET ES
FILMELEMZES 6ran a modern film elméleti kérdései keriilnek sorra és részletesen filmelemzéseken

keresztiil ismerjiik meg a modern filmnyelv alapvetd jellemzgit (Onreflexio, a klasszikus modellek atirasa,
szubjektivitas, alomszertiség, a filmes szabad indirekt stilus, festGiség, ornamentalizmus, stilizacio, stb.)

KOTELEZO OLVASMANYOK:

B Pethd Agnes: Reflexivitds a filmben. Abel Kiad6, Kolozsvar, 2013.

B Kovacs Andras Balint: A modern film iranyzatai. Az eurépai miivészfilm 1950—1980. Budapest,
Palatinus, 2005: 17-130., 338—344.

B David Bordwell: A miivészfilmes elbeszélésmod. In: Elbeszélés a jatékfilmben. Budapest:
MFI, 1996: 217—245.

B Vincze Teréz: Szerzo a tiikorben. Szerzbiség és onreflexié a filmmiivészetben. Kijarat Kiado
— Kosztolanyi Dezs6 Kavéhaz Kulturalis Alapitvany, Budapest, 2013.

B Gilles Deleuze: Az id6-kép. Film 2. Budapest: Palatinus, 2008: 1—187.

B Marc Vernet: A hiany alakzatai. A lathatatlan és a mozi. Apertira konyvek, 2010: 31—95.

KOTELEZO FILMEK: A szeminariumon elemzett filmeket mindenkinek meg kell nézni.
Ajéanlott olvasmanyok:

®  Pethd Agnes: Milizsdk tiikre. Az intermedialitas és az onreflexié poétikdja a filmben.

Csikszereda, Pro-Print Kiado, 2003.

Metropolis folyoirat

Acta Universitatis Sapientiae: Film and Media Studies, 2009-10. Vol.1-7.

Kovacs Andréas Balint (szerk.) A kortars filmelmélet titjai. Szoveggytijtemény.

Robert Stam—Robert Burgoyne—Sandy Flitterman-Lewis: New Vocabularies in Film

Semiotics. Structuralism, Post-Structuralism and Beyond. Routledge, London and New

York, 1992. 184—222. (Part V. From Realism to Intertextuality)

André Bazin: Festészet és film. In: Mi a film? Budapest, Osiris, 1995: 146—152.

m  Torben Grodal: A fikci6 miifajtipologiaja. In: Kovacs Andras Balint (szerk.) A kortars
filmelmélet utjai. Szoveggytijtemény. Palatinus 2004: 320—-355.

B Robert Stam: Reflexivity in Film and Literature. From Don Quijote to Jean-Luc Godard.
New York, Columbia University Press, 1992: 29—55, 70—85, 90—98, 106—112.

B Jacques Aumont (et al.): Estetica filmului. Cluj : Idea Design & Print, 2007.
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SZEMINARIUMOK

A szemindriumok célja: konkrét filmelemzésekbdl kiindulva &ltaldban a filmr6l, a modern
filmnyelvrél valo gondolkodas gyakorlasa. Ezuattal a filmek adva vannak, egy-egy filmhez pedig tobb
szempontot is valasztunk. A szeminarium gyakorlati tevékenységnek szamit. Minden hallgato koteles
megjelenni és aktivan részt venni a szeminariumokon. A szeminariumokon elhangzottak a tananyag
részét képezik. Minden egyes témat 2—3 hallgaté mutat be. Minden hallgat6 a félév folyaman 1 témat
valaszt, amelynek megvitatasaban szerepet vallal. A téma bemutatasahoz: a) megnézi a filme(ke)t, b)
elolvassa a kiadott szakirodalmat, c) a megadott szempontok alapjan megfogalmazza a filmmel
kapcsolatosan folvethet6 problémékat és elemzi a filmet. A feladatok a csoport tagjai kozott
feloszthatok. A témaknal feltiintetett olvasmanyokat ki lehet egésziteni az interneten talalhat6 mas
forrasokkal. Az ajanlott szempontok mellé az olvasott szakirodalom alapjan jabb szempontokat
lehet megfogalmazni.

A szeminariumon elemzett filmeket mindenkinek meg kell nézni az 6ra el6tt. Aki nem
latta a filmet, nem vehet részt a szeminariumon.

Vizsgakovetelmények:
A félév végére minden hallgatonak meg kell irni egy szeminariumi dolgozatot. Ennek
értékelésébe beszamit a szeminariumokon val6 témabemutatas mindsége és a megbeszéléseken
val6 aktiv részvétel is. A dolgozatot a megadott atmutatas alapjan kell megirni, terjedelme min.
5 oldal (cimlap és bibliografia nem szamitva, 2,5 cm margokkal, 12 pt Times New Roman
bettitipussal). A dolgozatot nem a szemindariumon elemzett filmekrél kell irni, hanem ezek
alapjan egy olyan onallé elemzést kell irni, amely vagy az elemzett filmek rendezéinek egy
masik filmjében vizsgal hasonlé jelenségeket, mint amirdl a szeminariumon szé volt, vagy a
filmes onreflexio jelenségét vizsgalja barmilyen valasztott filmben (itt talalhaté dGtmutato
ehhez: Reflexivitas a filmben. Abel Kiadd, Kolozsvar, 2013: 27.0ld.) F6l kell hasznalni az
el6adasokon tanultakat (és a kotelez6 olvasmanyokat), illetve keresni kell az adott témahoz
fellelhetd szakirodalmat (ezekre a dolgozatban szakszertien hivatkozni is kell). A szeminariumi
dolgozat tanusitja, hogyan tudja a hallgat6 gyakorlatba iiltetni a tanultakat.
A szeminariumi dolgozatot e-mailben kell elkiildeni word.doc vagy docx formatumban az
el6adotanarnak és a szeminariumot vezetd tanarnak is a vizsga el6tt megszabott hataridére.
A félév végére minden hallgatonak el kell készitenie egy 1:30-2:30 perces trailer-t,
reklamfilmet a kurzushoz. A legjobban sikeriilt trailereket feltessziik a honlapra.

A vizsgajegy Osszetétele: 5 pont szeminariumi tevékenység (1 pont bemutatas, 1 pont olvasottsag:
leadott kivonat az olvasmanyokbdl, 3 pont dolgozat) + 2 pont trailer + 3 pont irasbeli vizsga.
Jelenlét: az 6rakon valo jelenlét 75%-ban kotelezd az el6adasok és a filmnézések, szeminariumok
esetében is. (14 tanitasi hétbdl min. 10). Ennél tobb hianyzas csak egészségiigyi okokbol fogadhato
el. Ha a hallgat6 nem vett részt minimum az 6rak 50%-an, nem jelentkezhet vizsgara. 50-75% kozotti
hianyzasok kompenzalhat6ak a vizsgan plusz kérdés megvalaszolasaval.

koz0s szemindrium
A Klasszikus elbeszél6film és nézdje,
film és valosag

WOODY ALLEN:
Kairoé bibor rozsagja
(The Purple Rose of Cairo,1985)

Ajanlott olvasmany: http://www.cinematicity.org/woody-allens-the-purple-rose-of-cairo,



http://www.cinematicity.org/woody-allens-the-purple-rose-of-cairo/
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Az amerikai stadiorendszer tiindoklése és bukasa

VINCENTE MINNELLI:

A szornyeteg és a szépség

(The Bad and the Beautiful, 1952)

Két hét egy mas varosban (Two Weeks in another
Town, 1962)

Ajanlott szempontok:

B Milyen problémékat vetnek fol a filmkészitéssel kapcsolatban a filmek? Milyen kép rajzolédik ki
a filmkészitésre vonatkozoan a filmekbdl?

B A Bad and the Beautiful cim film problémafilvetését és narrativ megoldasat hasonlitsuk ossze
Welles Citizen Kane cimi filmjével!

B Mi az Onidézés szerepe a Két hét egy masik varosban cimi filmben?

B Talalunk-e hasonlosagokat és hasonlo jeleneteket a filmekben? (Vessiik 6ssze 6ket!)

Ajanlott olvasmanyok:

B Robert Stam: Reflexivity in Film and Literature. From Don Quijote to Jean-Luc Godard. New
York, Columbia University Press, 1992: 97—98.

B James Naremore: The Films of Vincente Minnelli. Cambridge University Press, 1993: 29—50
(Minnelli’s Genres), 112—135 (Citizen Shields)

A filmes ,,szabad indirekt stilus” az amerikai
modernizmusban

JOHN CASSAVETES:
Arcok (Faces, 1968)

Ajanlott szempontok:

B Jellemezziik a film szerepléit! Milyen vilagot, milyen problémékat jelenit meg Cassavetes filmje?
(Hasonlitsuk 6ssze egy méasik Cassavetes filmmel, pl. Férjek, Premier, stb.)

B Jellemezziik Cassavetes képszerkesztési eljarasait és filmjeinek torténetmondasi modjait!
Milyen szerep jut a parbeszédeknek és az arc-képeknek? Miben tér el ez a klasszikus amerikai
elbeszél6filmektol?

Ajanlott dokumentumfilmek:

B Extrak” az Arcok DVD kiadasarol.

B (Cinéastes de notre temps: John Cassavetes portréfilm az Arcok forgatasanak idejébdl (1968).
B Michael Ventura: I'm Almost not Crazy. John Cassavetes - the Man and His Work (1984, dok.f.)

Ajanlott olvasmanyok:

B Ray Carney: A nem-szemlél6dé miivészet. (Arcok) In: John Cassavetes filmjei. A pragmatizmus, a
modernizmus és a film. Budapest, Osiris, 2001.

Bikacsy Gergely: John Cassavetes. Filmkultiira, 1978. 6: 75—88.

Bikacsy Gergely: Cassavetes, a talél. http://filmvilag.hu/xereses_frame.php?cikk_id=6834
Margithazi Beja: Az arc mozija. Kozelkép és filmstilus. Kolozsvar, Koinonia, 2008: 174-180.
Homay King: Free Indirect Affect in Cassavetes’ Opening Night and Faces. Camera Obscura,
2004. 56:105—139.


javascript:addbookmark('FilmVilág%20Online%20Magazin%20(Bikácsy%20Gergely%20-%20Cassavetes,%20a%20túlélő)');
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Szubjektivitas, tudatfolyam, onreflexio
(a filmalkotas mint mentalis folyamat, 1.)

FEDERICO FELLINT: | ‘
Nyolc és fél (Otto e mezzo, 1963) _-\ -

Ajanlott szempontok:
B A Nyolc és fél elbeszélé szerkezetének ,logikdja.” A miivész Onreprezentalasinak eszkozei a

filmben. A film képi szimbélumai, metaforai. (Mi értelmezheté annak, és miért? Hogyan irhatok
le, tipizalhatok?) Az dlomszer(iség megnyilvanulasa a filmben.

Milyennek lattatja a filmkészitést, a miivészi alkotast a 842 cim film?

Nézziik meg Woody Allen Stardust Memories (Csillagporos emlékek, 1980) cimi filmjét, és
nézziik meg annak kezdd jelenete hogyan ,irja at” Fellini hires kezdGképeit a 8%2-b6l! Milyen
egyéb Fellinire valo reflexiokat talalunk a Stardust Memories cimii filmben?

Ertelmezzziik Rob Marshall Nine (Kilenc, 2009) c. musical formaban val6 remake-jét a filmnek
(az eredeti és a Woody Allen film tiikrében).

Ajanlott olvasmanyok:

Federico Fellini: Mesterségem, a film. Budapest, Gondolat, 1988: 110—-127.

Kovacs Andras Balint: 1962 kulcsfilmje: Nyolc és fél. In: A modern film stilusformai. Budapest,
Palatinus, 2005: 338—344.

Christian Metz: Az ,o0rvényszerti” szerkesztés Fellini 82 cim{ filmjében. In: Bujdosé Dezsé
(szerk.) Kommunikaciéelméleti szoveggyiijtemény 11. Bp., Tankonyvkiado, 1989: 169—173.
Peter Bondanella: 81/2: The Celebration of Artistic Creativity. In: The Films of Federico Fellini.
Cambridge University Press, 2002: 93—117.

John C. Stubbs: Fellini’s Portrait of the Artist as CreativeProblem Solver. Cinema Journal 41, No.
4, Summer 2002: 116—131.

Szubjektivitas, tudatfolyam, onreflexié
(a filmalkotas mint mentalis folyamat, 2.)

FRANCOIS TRUFFAUT:
Ameritkai éjszaka (La nuit américaine, 1973)

Ajanlott szempontok:

Vessiik 6ssze a Truffaut film elbeszélésmodjat a klasszikus hollywoodi filmelbeszélés sémaival!
Hogyan jelenik meg a filmkészités a filmben? Milyen metaforai vannak ennek a filmben?
Hasonlitsuk 6ssze Fassbinder Ovakodj a szent kurvatél c. filmjét a Truffaut-éval, milyen képet
ad a filmgyartas vilagarol. Kik a szerepl6k, és milyen problémakkal szembesiilnek Truffaut és
Fassbinder filmjében?

Ajanlott olvasmanyok:

Robert Stam: Reflexivity in Film and Literature. From Don Quijote to Jean-Luc Godard. New
York, Columbia University Press, 1992: 106—112.

Francois Truffaut: Onvallomasok a filmrél. Budapest, Osiris, 1996: 269—278.
http://www.ejumpcut.org/archive/onlinessays/JCoifolder/DayForNight.html
http://jclarkmedia.com/fassbinder/fassbinderii.html
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Szubjektivitas és alomszertiség

LUIS BUNUEL:
A burzsoazia diszkrét baja (Le charme
discret de la bourgeoisie, 1967)

Ajanlott szempontok:
B Buiuel filmmiivészetének altalanos jellemzése: a sziirrealizmust6l a modern filmig.

B Nézziink meg még egy Bunuel filmet, és mutassunk be jeleneteket, hogy bemutassuk Bunuel
stilusat. (Pl. a trilégia A burzsodzia diszkrét baja, A szabadsag fantomja, A vagy titokzatos
targya kozos jegyei, alapvet6 témai. Vagy: Az 6ldoklé angyal, A nap szépe)

B A film narrativ szerkezete: zart szituacios drama?

Ajanlott olvasmanyok:
B Kovacs Andras Balint: A modern film irdnyzatai. Az eurdépai miivészfilm 1950—-1980. Budapest,

Palatinus, 2005:136—139.

B Nemes Kéroly: Luis Buiiuel. Magyar Filmudomanyi Intézet és Filmarchivum, 1985.

B Marsha Kidner (ed.): Luis Bunuel’s The discreet charm of the bourgeoisie. Cambridge
University Press, 1999.

B Gwynne Edwards: A Companion to Luis Buniuel. Tamesis, Woodbridge, 2005.

Stilizacio, parabolikus abrazolas

PIER PAOLO PASOLINI:
Teorema (1968), A tiiré (La ricotta, 1963)

Ajanlott szempontok:

B A filmek realizmusa és stilizacioja Pasolininél. A mitologikus torténetek atértelmezése.

B A Kkét film bemutatdsa és Osszehasonlitdsa. Kozvetlenség és ironia, atlatszosag és onreflexio,
folklor, festGiség, koltGiség?

B A Krisztus-motivum megjelenése a két filmben.

Ajanlott dokumentumfilm:
B Pasolini. A Filmmaker’s Life (1971, dokumentumfilm)

Ajanlott olvasmanyok:
B Dobai Péter: Pier Paolo Pasolini. Filmkultiira. 1971. 2.
B Duccio Trombadori: A val6sag a természet mozija. Pasolini realizmusa. Filmkultiira 1989/2.
56—061.
B Kovacs Andras Balint: A modern film iranyzatai. Az eurépai miivészfilm 1950—1980. Budapest,
Palatinus, 2005. 390-399. (A parabolikus diszkurzus)
B Csantavéri Julia: Pasolini filmkoltészete. ,,Alom valamirél.” Filmvildg, 1988. 10: 2-5.
http://filmvilag.hu/xereses_frame.php?cikk_id=4918
B Fabio Vighi: A Theorem on the non-existence of Terence Stamp. In: Traumatic Encounters in
Italian Film. Locating the Cinematic Unconscious. Intellect, 2006: 38—45.


http://filmvilag.hu/elofizetes.php
http://filmvilag.hu/xereses_frame.php?cikk_id=4918
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Ornamentalizmus, festGiség, stilizacio

SZERGEJ PARADZSANOV miivészete:
A granatalma szine (Szajat Nova, 1968),

Ajanlott szempontok:

Folklor és dekoraci6 Paradzsanov filmjeiben, kép, valosag, stilizacio.
Hasonlitsuk 0ssze Pasolini rekonstruélt barbar életképeivel a Médea vagy az Oidipusz kiraly
cimt filmekben, azok mitologikus abrazolasmodjaval, stilizacidjaval.

Ajanlott olvasmanyok:

B Kovacs Andras Balint: A modern film iranyzatai. Az eurépai miivészfilm 1950—1980. Budapest,
Palatinus, 2005: 194—210.

B Geréb Anna: A filmkollazs elatkozott zsenije. Szergej (Szerkisz) Paradzsanov. In: Zalan Vince
(szerk.): Filmrendezdportrék. Osiris, Bp. 2003. 266—295.

B Tarnay Laszl6: Magritte és Paradzsanov. In: Pethd Agnes (szerk.): Koztes képek. A filmelbeszélés
szinterei. Scientia. Kolozsvar, 2003: 173—-180.

B Szilagyi Akos: Ez a vilag csak egy ablak. Paradzsanov filmornamentikaja. Filmvildg. 1987.8: 34—
39.

FestGiség, absztrakcid, memoria, politika
BERNARDO BERTOLUCCI:
A megalkuvé (Il conformista, 1970)

Ajanlott szempontok:

B FestGiség, képi jellegzetességek megfigyelése: mi az, ami fest6inek mindsithet6, miért? A
helyszinek, a diszletezés megvalasztasdnak jelent6sége. Az operatéri munka, képszerkesztés
jelentGsége.

B Tér-id6 szerkesztés és filmelbeszélés sajatossagai.

B Hasonlitsuk 6ssze a filmet Fellini és Antonioni filmjeinek képi és gondolati vilagaval. Miben

rokonithat6 és miben mas?

Ajanlott olvasmanyok:

Nemeskiirty Istvan: Hétkoznapi fasizmus, avagy az alkalmazkodas miivészete. Bertolucci A
megalkuvé. Filmkultiira 1973. 4: 27—-34.

Josepha Loshitzky: The Politicisation of Memory. From Partner to The Conformist. In: The
Radical Faces of Godard and Bertolucci. http://books.google.com/books?id=Mgq-
ugguwUl4C&pg=PA58&dq=Bertolucci+The+Conformist&hl=en&ei=KI1zTqfZNM2P4g TKwcmFDQ&sa
=X&oi=book_result&ct=result&resnum=8&ved=0CFMQ6AEwBw#v=onepage&qg=Conformist&f=false
Bilge Ebiri: Bernardo Bertolucci.
http://www.sensesofcinema.com/2004/great-directors/bertolucci/

http://wwuw filmreference.com/Films-Chr-Czl/Il-Conformista.html
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FestGiség, stilizacio, teatralitas, ,,camp”

RAINER WERNER FASSBINDER:
Petra Von Kant keserii konnyet
(Die bitteren Trdnen der Petra von Kant, 1972)

Ajanlott szempontok:

B A német Gjfilm” fogalma, Fassbinder életm{ivének révid jellemzése.

B FestGiség, stilizacid, diszletezés, szinpadiassag eljarasai a filmben. A zene szerepe.
B A ,camp” fogalma a modernizmusban.

B A film értelmezhet6sége mint modern zart szituiciés drama

Ajanlott olvasmanyok:

Thomas Elsaesser: A német tijfilm. Budapest, Palatinus, 2004.

Marton Laszl6: Oriaspokok. Filmuilag 1991.3:http://filmuilag.hu/xereses _frame.php?cikk_id=4067
Susan Sontag: A camp-r6l. In: A pusztulas képei: 277—-300. (Notes on camp, 1964)

The Bitter Tears of Petra von Kant. http://jclarkmedia.com/fassbinder/fassbinderi3.html

Kovéacs Andras Béalint: A modern film iranyzatai. Az eurépai miivészfilm 1950-1980. Budapest,
Palatinus, 2005:136—139.

WIM WENDERS:
Alice a varosokban (1974)

Ajanlott szempontok:

B A foto (kép/reprezentacio) és a valosag viszonyanak abrazolasa a filmben.

B A film mint ,road movie.”

B Hasonlitsuk olyan filmekkel, melyek hasonlé témat, szerkezetet hasznalnak (pl. Antonioni:
Nagyitas)

Ajanlott olvasmanyok:

B Zalan Vince: Képek altal homalyosan. Filmvildg 1991/02. 34—36.
http://filmvilag.hu/xereses_frame.php?cikk_id=4045

B Wenders, Wim: Irasok, beszélgetések. Szerkesztette: Zalan Vince, Osiris Kiado, Budapest, 1999

B Muhi Klara-Perlaki Taméas: Wim Wenders, Filmbaratok Kiskonyvtara, Mtzsak, 1990.

B Stan Jones: Cinematic Topographies in Time-Space. Wim Wenders’s Hotels. In: Moving Pi
ctures/Stopping Places. Hotels and Motels on Film. Lexington Books, 2009: 183—2009.

B Graf, Alexander: The Cinema of Wim Wenders: The Celluloid Highway. Wallflower Press,
2002.http://books.google.com/books?id=AR7TvcMsT3gC&printsec=frontcover&dq=The+Ci
nema+of+Wim+Wenders&hl=en&ei=E4xzTsG5EfKK4gS2xtSwDQ&sa=X&oi=book_result&ct

=result&resnum=1&ved=0CC8Q6AEwAA#v=onepage&q=Alice%20in%20the%20Cities&f=fa
lse


javascript:addbookmark('FilmVilág%20Online%20Magazin%20(Márton%20László%20-%20Óriáspókok)');
http://jclarkmedia.com/fassbinder/fassbinder13.html
javascript:addbookmark('FilmVilág%20Online%20Magazin%20(Zalán%20Vince%20-%20Képek%20által%20homályosan)');
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A filmmiivészet dolgainak allasa a 80-as és 90-es
években. a torténetmondas valsaga
és a mozgoképfajtak megsokszorozodasa:

Wim Wenders:
A dolgok allasa
(Der Stand der Dinge, 1982)

Ll
[l

Ajanlott szempontok:
B A film a filmben megoldas modja. A film prolégusanak szerepe a filmben.
B A kiilonb6z6 médiumok felleltarozasa és jelentGsége: képfajtik (fotok, festmények, stb.),

hangok.
B Az elbeszélés kérdése. Mit tud elmesélni egy film? Sziikség van-e torténetre? Mi tekinthetd
torténetnek?

A hollywoodi tipusu filmkészités és az europai miivészfilm aktualis kérdései (a film szerint).
Hasonlitsuk 0ssze a filmet Truffaut és Fassbinder filmforgatasrol sz6l6 filmjeivel!

Nézziik meg a Lisszaboni torténet c. filmet és mondjuk el, hogyan utal A dolgok allasara az a
film és hogyan gondolja tovabb a filmmiivészet ,dolgait” abban a filmben Wenders?

Ajanlott olvasmanyok:

B Wim Wenders: Irasok, beszélgetések. Budapest, Osiris, 1999: 177—182, 283—285.

B Fabian Laszl6: Wim Wenders dolgainak allasa. Filmkultiira 1984. 5. 36—41.

B Robert Philip Kolker, Peter Beicken: The Films of Wilm Wenders. Cinema as Vision and Desire.
Cambridge UP. 1993. 89—113. (The State of Things)

B Internetes forrasok.

A reciklalhato filmtorténet: A posztmodern film
mint a modern film reflexija?

Lars Von Trier:
Europa (Europa, 1991)

Ajanlott szempontok:

B Tér-id6 szerkesztésbeli jellemzbk. A folytonossag élménye és megszakitottsag.

B Reflexiv stiluseszk6zok Lars von Trier filmjében. A szinhasznalat értelmezése.

B Az Eurépa onmetaforai? A film intertextualitisa? Idézetek a filmben és szerepiiknek a
meghatarozasa. Klisék a filmben.

B A film értelmezése: mir6l szol a film? Milyen Eur6pa képet nyu;jt?

B Keressiink olyan filmet, amivel 6sszehasonlithatjuk az alkalmazott technikak szempontjabol.

B Nézziik meg méas Lars von Trier filmekben milyen reflexiv jellegzetességeket latunk!

Ajanlott olvasmanyok:

B Pethd Agnes: Vonatként mozgd képkollazs. A Dogma el6tti szem jatékai. Miizsdk tiikre. Az
intermedialitas és az onreflexié poétikaja a filmben. Csikszereda, Pro-Print Kiado, 2003: 265—
202,

B Robert Stam—Robert Burgoyne—Sandy Flitterman-Lewis: New Vocabularies in Film Semiotics.
Structuralism, Post-Structuralism and Beyond. Routledge, London and New York, 1992. 184—
222, (Part V. From Realism to Intertextuality)

B Internetes forrasok. (Pl. http://regrettablesincerity.com/?p=723)



