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1. ,A filmvaszon egy fehér lap” (,page blanche”) metafora altal leirhato
szerkesztésmod = a mozaikszerd, kollazshoz hasonlithaté szerkesztésmoéd, a
filmvaszon mint palimpszeszt (els6sorban Godard 1959-1980 kozotti filmjeiben)

A filmvdszon olyan, mint egy fehér lap, vagy mint a falra helyezett tdbla, amire a
képeket ugy irjak, mint a tabldara a szavakat. = Az ) hullam hires ,,toltétoll
kamera”-elve (= Ggy hasznilni a kamerat, mint az ir6 a tolt6tollat, egyéni
Jrasmoédot”  kialakitva, személyes mondanivalét  kozolve,  esszészerl
,eértekezéseket” alkotva)

A vaszon a mediumok ismételt egymésra irddasanak szinhelyeként értelmezheto,
amelyen a képeket ,,foliilirjak™ a nyelvi szovegek, zajok, zene stb., illetve ezeket a
képek: a filmvaszon mint palimpszeszt.

Ennek a metaforanak megfeleltethetd legjellemzOobb poétikai eljaras: az elemek
mozaikszerii elszigeteltsége (izolacidja) és a kollazs, assemblage technikaja. A
kovetkez6 formaban jelentkezhet:

Az egyes szekvencidk kozotti folyamatossdg megtorése, a képek, jelenetek kéozott
nincsenek dtmenetek, ,,6sszekotés nélkiili képek” (Deleuze): éles vdgdsok, képkozi
feliratok, amelyek nem 06sszekotik, hanem kiilonalld részekre szabdaljak a filmet,
fekete vaszon, ugras-szer(, kihagyasos vagasok a jeleneteken belil, a narrativ
folytonossdg torései (a jelenetet megzavard, a parbeszédet félbeszakité elemek
megjelenése).

A kozottiség, az ,és” technikdja, az elemek nem egymdsbdl kovetkeznek, hanem
osszeadodnak: a kilonallé elemek kozott 6sszefliggést kell teremteni, illetve més,
kils6 szovegekkel kell 6sszekapcsolnunk azt, amit latunk (asszocidciok szerepe
megnovekszik, a filmhez képest kiilsé szovegek ismerete vdlik fontossd, a kép olyan
mint egy enigmaszerd feladvany).

Deleuze: ,Az 4j kép nem a film beteljesedése, hanem mutdcid. Vagyis azt kellett
akarni, amit Hitchcock 4allandbéan visszautasitott. Arra volt sziikség, hogy a
mentalis kép ne csupan viszonylatok halmaza legyen, hanem 4j szubsztanciat
hozzon létre. Arra volt sziikség, hogy valéban gondolkodéva valjon, még ha ennek
érdekében »bonyolultabbnak« kellett 1s lennie. Ennek két feltétele volt. Egyrészt
az akci6-kép, a percepcié-kép és az affekcié-kép valsaganak kirobbantasa, amin
egyet jelentett azzal, hogy mindeniitt fel kellett fedezni a »kliséket«. Masrészt
azonban ez a valsdg 6nmagaban nem elégséges, csupan negativ feltétele az 1j,
gondolkodo kép megjelenésének, még ha ezt a mozgason tal kellett is keresni.”
(Mozgas-kép, 280)

LA filmben az elvdgdsok vagy a torések mindig a folyamatossdg eszkozei voltak.”
Godard-ndl ,nincsenek tobbé tokéletes és nmegoldott« illesztések, csupdn disszondns
illesztések vagy irraciondlis elvdgdsok vannak, mivel a képnek mdr nincsenek
felhangjai, csupdan elszabadult hangjai vannak, és ezek alkotjdk a sorozatot.
Eltiinik minden metafora és alakzat.” (A gondolat és a film. Metropolis 1999.4.42.)
»INincs t6bbé egységes szerzd, szerepld és vilag (...) »Szabad fiiggd beszéd« alakul ki,
szabad fliggd latomds, amely a szerepl6k kézott mozog, akdr ugy, hogy a szerzd egy
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téle fiiggetlen, autonom szerepld rése altal fejezi ki magat, akdr ugy, hogy a szerzd

minden szerepet rogzit, vagy a szereplé maga cselekszik és beszél, mintha szavait és

gesztusait mdt egy harmadik személy haszndlta volna” (Deleuze)

A képek, elemek kozotti ,rés” fontossdga (Deleuze): a képet mintha a semmibdl

emelnék ki, és a semmibe hullna vissza.

A Riilsé tér ,bevdgdsa” a filmbe (a képek kozotti ,rés”, illetve a nézl tere: a

szerepldk ,kinéznek” a képbdl, ,,szembefordulnak” a nézékkel, megszdlitjak).

Deleuze: az ember és a kornyezetének az egysége eltorlédik, megsziinik (a film

illazidja nem teljes: mintha a szereplSk egyszerre mozognanak egy fiktiv vilagban

és azt 1s tudnak, hogy mindez fikcid)

A lélektani abrazolas és az ok-okozatisag narrativ logikajanak a mell§zése.

A filmkép kilapitasanak” festdi eljarasai (vizszintesen el-vissza pdasztazoéd

kameramozgas altal — lasd pl. A meguvetés c. filmet —, a szerepléknek a szemtdl

szemben valé fényképezésével egy-egy egyszind feliilet elétt, pl. Eli az életét, a

térbeli mozgas minimalisra val6 csokkentésével).

Képek a képekben: a filmképbe ékel6ds egyéb képek (festmények, fotok): ehhez

hasonléan Godard képei is olyanok, mintha egyenként ,akasztottak” volna a

filmvaszonra, mint a festményeket a képtarakban (Robert Stam).

A beékelt képek a szereplékkel parhuzamba allithaték, azokat sokszorozzak meg,

bontjak ,vetiletekre.”

LKészen taldlt,” dokumentumszerii képek beillesztése a filmbe (pl. utcai 16voldozés,

varosképek az Eli az életét c. filmben). & Weekend cim{ filmjét ,.egy szeméttelepen

talalt” filmnek nevezi.

Dekontextualizalt (eredeti szévegkdrnyezetiikbdl —kiragadott) i1dézetek (sz6

szerintiek és parafrazaltak: képek és irodalmi szovegek), mifajfilmek elemeinek

kiragadasa és beépitése a filmekbe (gengszterfilm, film noir elemek,
dokumentumfilm elemek stb.).

A kilonb6z6 médiumok (képtipusok, szovegtipusok, hangzé elemek) egylittes

jelenléte (szétdaraboltsag-hatas és assemblage/kollazs jelleg).

Mindezen eljarasok eredménye:

a) a képek és szovegek ,konfliktusa’ (a fordithatésag lehetetlenségének témaja is
tiukrozi ezt: pl. A meguvetésben, a szereplSk allegorikus médon vagy a képek
vagy a szovegek vilaganak reprezentansai, az egyes médiumok kozotti ,,csatak”
jelenitddnek meg a torténetekben: pl. Meguvetés, Charlotte és a pasija)

b) a mozi ontiikrozé jellege: a filmek egy bizonyos szinten mindig magardl a
mozir6l, annak lehetdségeir6l-hatarairdl szélnak tgy, hogy azt mas médiumok,
mivészetek tiikrében azokkal 6sszefliggésben mutatjak meg

¢) a metaforikus dbrdzolds eltiinése (Deleuze): ,ez nem vér, hanem vorés”— mondja
Godard —, a képek konkrét vizualis megjelenése a fontos, a képek kozotti
viszony, a kép mint kép jelenik meg elsGsorban.
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2. A ,filmvaszon egy fehér part” (,plage blanche”) metafora altal leirhato
szerkesztésmod = a film zeneisége
(Godard 1980-2000 ko6zotti filmjeiben)

A metafora a kovetkezs jelenségek kapcsan jelentkezik:
ebben a modellben nem a koztesség, hanem az a folyamat hangstilyozodik,
ahogyan a képek létrejénnek, ahogyan a vasznat beboritjak sorra, akar a partot a
tenger hullamai,
nincs a kép és szoveg kozott torés, konfliktus, hanem pusztan arrdl van szd, hogy
filmi kijelentés megsziiletik,
a filmek forgatasanak tém4aja helyett elGtérbe kertil az egyes képek
létrehozasanak problémaéaja (Meguvetés — Passidjdték) = a ,kameratoltGtoll” helyett:
a ,kameraecset” metafora (Passiojaték): a képek létrehozasa a fény, a
kameramozgas ,ecsetvonasai” altal,
a torténetmondas csddjének témaja + a képi megmutatdas hataraival vald
kisérletezés (mit mulasztott el megmutatni, mit nem tud megmutatni, mit nem
szabad megmutatni filmen)
a ldtds-nem ldtds vdltakozdsdnak szerkezete: a telitett és iires vdszon
vdltakozdsdnak dialektikdja, ritmusa: a ,képek morajlasa” (hasonléan a

hullamokhoz)
zenel terminolégia a képek hatasanak leirasara, zenei szerkesztésmod: 1smétlgds
szerkezetek, ,refrének,” ,visszhangzd” szerkezetek (,ekhdok”-nak nevezi A
Passicjaték forgatokinyvében): a hullamok képének és szerkezeti modelljének
ismétlédése,

az egyes képek, kép—szoveg kapcsolatok tekintetében hullamszer(i kapcsolédasok:
egyik folyamatosan koveti a masikat (6sszekotd elemek vannak: pl. megvilagitas,
szoveg a Passiojatékban)

a zene és atalaban az auditiv elemek szerepének megnévekedése (Passidjdték, Jaj,
nekem!): ,entendment” = hallas és megértés, a hallds utjan valé megértés
szembeallitasa a latassal ® a szem a tavolsagba vald tajékozddas érzékszerve
(tavolba latunk), a fil a figyelmet befelé iranyitja: a hangokat befogadjuk: a kései
Godard filmek idealja — a szemiinkkel latni, a film legyen a szemnek sz6l6 zene,
hisz olyasmit kellene megmutatnia, ami igazabdl szemmel nem lathat6. A kései
Godard alapvetd mivel a ldthatén tullépd film zenei totalitdsat proébaljak
megvaldsitani.



