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RTINS A eReIIIN:IY] PASSIOJATEK (Passion, 1982)

A film harom alaphelyszint valtogat: egy gyar
sztrajkra készlld munkasainak vilagat, a
gyarigazgaté (Michel Piccoli) és felesége (Hanna
Schygulla) altal birtokolt hotelt (ahol a filmes stab
1s megszall) és egy filmforgatas helyszineit. Jerzy,
a lengyel filmrendezd alakitdjaval Godard Wajda
A madrvanyember cimi filmjében talalkozott. A
film parhuzamba allitja a filmkészitést és a gyari £33
munka folyamatait, a torténetek mesélését és a | §
festmények kifejez6képességét.

A film forgatasa utdn Godard elkészitette A
passidjaték cimi film forgatokonyve cimi 52 -
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perces  videofilmjét, amely legaldbb annyira & s k‘-.:il' ; a i
1smert és sokat elemzett alkotdassa valt, mint a Passidjdték maga.
Zene: A filmben elhangzanak részletek Mozart (Requiem, C-moll mise KV 427), Ravel
(Balkezes zongoraverseny), Beethoven (V. szimf6nia), Fauré (Requiem), Dvorak
miveibdl.

FESTMENYEK, amelyeket részben vagy egészében f6lidéz a film:

Rembrandt: Ejszakai éridrat

A filmben a Goya-kép él6képként vald
szcenirozasa Eisenstein parafrazisokkal
(Sztrajk, Alexander Nevszkij) egyutt
jelenik meg.
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El Greco: Maria mennybemenetele (A festmény elmei téoredékesen vannak jelen a
filmben. Féleg a koézponti néalak, Maria ruhdzata, a kép szinkompozicidja
ismerhetd fol.)

Ingres: Torok fiirdé, A kis fiird6zé

A parizsi Saint-Sulpice freskéjan lathaté
jelenet allitélag Delacroix egyik
legtitokzatosabb festménye.
Szimbolikajarél kétetnyi tanulmanyt irtak.
Leggyakrabban a romantikus mlvészsors
allegoriajaként értelmezik.
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"] Delacroix: A keresztesek bevonulnak Konstantinapolyba

A festményben altalaban
a haboru borzalmainak a
megjelenitését latjak. A
gy6ztes hadvezér nem
g6g6sen, hanem lehajtott
fével, szomoruan tekint a
legyGzottekre. A héttérben
Konstantinapoly falai
lathatok. A filmen ez a
perspektiva konkrétan
kisméreti makettek
forméajaban értelmezbdik.

Kythéra gazdag szimbolikus jelentésben: egyfajta utdpia, a béke, egyenlfség, szabadsag szigete.
Vénusz lakhelye, az idétlen, transzcendentalis szépség szimbdéluma. Adonis, Vénusz foldi
szerelmének halala: a miivészet torékenységét példazza az érzéketlen emberi vilagban.

A festményt Watteau két valtozatban készitette el. 1712-ben ezzel palyazott arra, hogy folvegyék
az Academie Royale de Peinture soraiba. A Francia Forradalom alatt a burzsoazia éltemédjanak
(az an. anciene regime frivolitasanak) megjelenitését lattak benne és levetették a Louvre falairdl.
ambiguitdsat emelik ki: nem tudni, hogy tavoznak a szigetr6l, vagy indulnak a sziget felé a
szerepl6k. Sokan a képben az elveszett, idilli mdlthoz valé romantikus (melankolikus) viszonyt
latjak. A forma elemzdi kiemelik a klasszikus (hierarchikus) csoportkompozicié felbomlasat a
képben egy informalisabb, dinamikusabb szerkezet javara. Ebben pl. a balett inspiralé hatasat
latjak.

Jean-Baptiste Lully opera-balettje: Le triomphe des arts a leghiresebb el6zménye a festménynek.
Ez a hét milvészet diadalmas felvonulasardl szdl, amint a haborukban kiharcolt békét és a
prosperitast hirdetik. A festményen a kiilonalld miivészeteket allegorizalé figurak a balett
Osszmiivészeti jellegében egyesiilve vonulnak a mozgalmas Vénusz szobor felé/illetve: mintegy
felhivast intéznek a néz6hoz, hogy az szalljon be a hajoba (a mivészetek utdpikus, nem
foldrajzilag értelmezhetd vilagaba).
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Gondolatok a filmrdl

,Godard filmjei nem a reprezentacié moédszeres dekonstrukeciéi, hanem éppen
ellenkezbleg a reprezentaci6 folyamatabdol sziileté alkotasok. Ennek
szemléltetésére kivalé példa, valdsagos képes enciklopédia a Passidjaték.
Munkafilm 1évén a Passiojaték az oOsszerakas, a szétszedés és az Ujraépités
folyamatat illusztralja és fokozza a végletekig. Nagyon egységes mirdl van szo,
amelynek az elGkészilletek pillanataiban felvett befejezetlen élcképek az
emblémai. A Passiojaték j6 alkalmat adott arra (is), hogy Godard egyszer és
mindenkorra radikalis megoldast talaljon a forgatékonyv problémajara. Godard a
cselekményt olyan torténetek sokasagabdl épiti fel, amelyek nem fondédnak
egymasba, hanem szétvalnak, ismétlddnek, valtakoznak, és igy a torténetek
egymasnak felelnek és megfelelnek: azok a magyarazé részek, amelyek a
hagyomanyos forgatékonyvekben a cselekmény tovabbvitele érdekében minden
csomoépontnal jelen vannak, itt nem szerepelnek. Eppen hianyuk teremti meg a
film cselekményét és azt, amit torténetnek lehetne nevezni. Mivel egyetlen
esemény sem az ugyancsak lehetséges tobbi esemény kiszoritasaval jatszodik le
(...), az eseményeknek nem pusztan a cselekmény egy elemeként, hanem
onmagukban is van értékik. (...) A film egy mozgasban levs teljességként tarul
elénk, egy olyan hajtokerékké valik, amelynek minden alkatrésze mozog. Az
elbeszélés miikodés kozben, a gépezet fogaskerekeinek lemeztelenitésével tarul fel
és nyer értelmet. A film igy nem az elbeszéld folyamat eredményeként vagy
csucspontjaként értelmezhetd, hanem 6nnoén mozgasabdl sziiletd alkotasként.”
(Nathalie Jallade-d’ Andrea: Jean-Luc Godard és a fenomenoléogusok. Mddszertani
kérdések. Metropolis 1999 tél: 52—53.)

LAz él6kép (tableau vivant) bnmaganak ellentmondé fogalom. Bonitzer éppen ezért
és a festészet (a mozgas hianya) kozti konfrontaciéként latja tematizalédni:

»A Passiojatékban a nagy romantikus vagy barokk tablokat, amelyek részben mint
tableaux vivants jelennek meg, az élénk kameramozgas vagy a (helytikrdl
elmozduld, a rajuk kényszeritett mozdulatlansag ellen lazadd) szereplék mozgasa
tori meg, teszi atjarhatéva, tolja el. Ez olyan, mint egy harc, mint egy vita a mozi
és a festészet kozott a filmben.«

Am egy tableau vivant-ban csupan az ‘ idézett’ festmény emléke van jelen, a
festett kép maga nincs a kamera el6tt. A konfrontacié a mozi és a festészet kozott
egy harmadik sikon jatszédik le: a szinhaz sikjan. Az ilyen éléképek
szinpadi(as)/szinre vitt jelenetek, ahol a kamera behatolasa a képbe
tulajdonképpen egy szinpadi beallitasba val6 behatolast jelent. A kép tere szinpadi
térré valtozott, a képen abrazolt testek rajzolatabdl testek lettek, amelyek egy
szinészre és egy szerepre valnak szét.

A festmények mar nem adottak a film el6tt is létezd képekként (...), hanem
eléképekként szolganak mindenekel6tt a szinpadias beallitdsok szamara. Az
esztétikal hatarokkal valé komplex jatékban kérdésessé valik a jelentett képek
identitasa vagy felismerhet6sége: Rembrandt Ejjeli dérjarata  példaul
messzemenden megmarad az elékép ‘keretei’ kozott. Ingres A kis fiirdéz6 cimd
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képe is egy pillanatig ‘keretbe’ kerul. (...) Masképp torténik a Goya festmények
szcenirozasa. Noha a harom jelenet, a Mdjus 3. Madridban, a Meztelen Maya,
Maya napernyével és kutydval, mindegyike felismerhetd 6nmagaban is, egylttesen
egy 4j tableau vivant-ta allnak 6ssze, amelyet integralt jelenetként is ‘olvasni’ kell.
Watteau festménye, az Indulds Kythéra szigetére olyan toredékesen van
szcenirozva, hogy az el6kép alig ismerhet( fel, és csak részletek azonosithatok az
eredeti festménybdl. Delacroix Jdkob harca az angyallal ciml festménye pedig
végil egy pillanatra mintegy véletlentl all elGttiink egy mozgas és egy masik
él6képbll (Maria mennybemenetele) szarmazoé figura altal. (...)

A képeknek a kornyezetiikt6l valo alland6 elhatarolasa éppen ezért kiilonosen
fontos, mivel a tableaux vivants jelenetei és a studidbeli filmprodukcid, végil pedig
a teljes filmelGtti realitas a kameraval szemben ugyanazon a sikon talalhatd, ami
sokhelylitt a szcenirozas tereinek olyan mérték{ 6sszeszévidéseit erdedményezi,
hogy alig lehet Gket kolonvalasztani. Ahhoz azonban, hogy modell funkciéjukat
(vagyis hogy egy filmprodukcié elGképei legyenek) betolthessék, mindig
‘festményként’ folismerhetéknek kell lennitik, mialtal az azonositas a nézé allandé
feladatava valik, ami csupan egyik aspektusa annak, ami a nézének a film
konstrukciéjaban vald alapvetd részvételét illeti. (...)

A probléma itt inkabb az, hogy a tableaux vivants jelenetei elkiilonithetdk
maradjanak, tehat sokkal inkabb problematikus a mozgas leallitasa, mint a
festmények  mozgasba  hozasa  (lazadasképp a rajuk  kényszeritett
mozdulatlansaggal szemben, amint Bonitzer allitja). Amikor az esztétikai hatar
egy bizonyos képet jelentl jelenet és az attdl megkilonboztethetd cselekvés kozt
meghtzhaté a filmben, csakis akkor valhat igazan hatasossa az el6kép a maga
szcenikal megvaldésulasaban: mint dinamika, mint a szinpadi és filmi mozgas
beleolvadasa egy filmszoveg konstrukciéjaba. A hatart Godard a festmények
jelenetei és a kornyezetik kozott azaltal hangsdlyozza, hogy a festmények
rekonstrukecidjat a filmprodukci6 egy sajatos sikjan valdsitja meg: a film a filmben
sikon. (...)”

»A keret mint modell mindkét értelemben szerepel a Passidjdtékban: a film
képe/kép a filmben és a film mint kép egyarant. A plans-tableaux (statikus
beallitasok) és a tableaux vivants (él6képek) olyan képek, amelyek mint autoném
beallitasok, illetve mint az el6képeik szcenikai rekonstrukeciéi tébbé-kevésbé el
vannak ‘keretezve’. Ks az egész film ezen tul leirhaté egyetlen kereten beliil mint
egy késziilében levd kép, ezt a ‘képet’ nevezhetjiik, akar az irodalomban, ‘szoveg’-
nek. (V6. Barthes: A széveg 6rome.)(...)

A szévet a szoveg operativ aspektusa, amelynek mikodésére egy keretet és
szabalyokat kell folallitani. Ki sz6? Roland Barthes szerint: a szerzdé/olvas6/mézo
létrehozza a  szovegét  ugyanugy, ahogyan a széveg a  maga
szerz@jét/olvasdjat/nézdjét. Hogy a szoviszék keretének modelljénél maradjunk:
elképzelhetd, hogy egy ilyen keretnek a hosszaban fentrél lefele fel vannak
sorakoztatva a Passidjdték cimd film tableaux vivants-jai, ezeken feliil, keresztben
talalhaté egymas mellé rendezve az expozici6 hét beallitasa. A képek mindegyik
jelentds elemébdl ‘szalak’ indulnak ki: vizszintesen a tableaux vivants-okbdl és
figgblegesen a plans-tableaux-kbol. A vizszinteseket nevezhetnénk alapozé
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szalaknak is, mert egyféle hatterét, alapjat épitik ki a szovegnek, mikozben a
fliggdblegeseket beledolgozzak ebbe az alapba. Az él6képekbdl indulnak a tematikus
szalak, ezek mind megannyi lehetdséget inditanak el egy filmszoveg létrehozasara,
melyeknek megvaldsitasara egy bizonyos szévésmintara lenne sziikség, amely
viszont hidnyzik, és amelyeket a fliggbleges szalakkal szének 6ssze.”

(Joachim Paech: Passion, oder die einBILDungen des Jean-Luc Godard. Deutsches
Filmmuseum, Frankfurt am Main, 1989: 45-46, 50. — nyersforditas, P. Agnes.)

»A Passiojatékban Godard szurrogatuma/hasonméasa dJerzy, egy lengyel
filmkészitd, aki hires festményeket alakit él6képekké. (...) Mikozben a szépséget
és a »tokéletes fényt« keresi megszallottan, Hanna Schygulla arcat vizsgalja egy
lassitott videoképen. Rajon arra, hogy értelmetlen egy ilyen rejtélyes fluxust a
konvencionalis narracié ok-okozati 6sszefiiggéseinek logikajaba mereviteni. Ennek
kovetekeztében maga a Passigjaték is centrifugalis megszakitottsagok koré
szervezddik. Egy Ingres-féle fiatal szépség megmutatasat megszakitja a televizids
kamera hirtelen belépése a keretbe. A férfi és n6é személyes érzéseikrdl folytatott
intim parbeszédét durva kopogas zavarja meg, ami szétzlizza a dilégust. Godard-
ra oly jellemz6 moédon, a film itt is az esetleges és a meghatarozott kozott navigal
valamint a zaj és a kommunikacié kozott, a kdosz és a struktiara kozott, a narrativ
rendszer és annak folyamatos felforgatasa kozott ingadozik. (...)

Mind a Passigjaték mind pedig Wenders filmje, A dolgok dlldsa (amely
ugyanebben az évben késziilt) a filmmiivészet nyocvanas évek eleji helyzetét
elemz6 alkotasnak tekinthets, és mindkett6 egy bizonyos tipusu filmkészités
rekviemje. A rekviem mindkét esetben a nem-hollywoodi filmért sz6l, a
szovegkonyv nélkili filmért, az alacsony koltségvetésli mivészfilmért, amely
anakronisztikussa kezdett valni a nagy kereskedelmi sikerfilmek és a technoldgiai
exhibicionizmus koraban. (A rekviem jelleget Godard filmjében megerdsiti Mozart
és Fauré rekviemjeinek megszolalasa a filmben.)”

Robert Stam: Reflexivity in Film and Literature from Don Quijote to Jean-Luc
Qodard. New York, Columbia University Press, 1992:124-126. — nyersforditas, P.
A)



