,Talan a kérdéseket fontosabb megtalalni,
mint a valaszokat.”
(JLG: A kiskatona)

Jean-Luc Godard




AZ ELETMU KORSZAKOLASA

AZ UJ HULLAM KORSZAKA

1950—1959: A CAHIERS EVEI (A huszonéves Godard elsgsorban kritikusként
szerez nevet a Cahiers du cinémanal.)

Filmek ebben a korszakban, idorendben:

4
4
4

4

4
4

Beton hadmiivelet (Opération béton, 1954), rovidfilm

Egy kacér n6 (Une femme coquette, 1955), rovidfilm

Charlotte és Veronique/Minden fiiit Patricknak hivnak (Tous les garcons
s'appellent Patrick, 1957), rovidfilm

Arvizi térténet (Une Histoire d’eau, 1958), tarsrendezd: Francois Truffaut,
rovidfilm.

Charlotte és a pasija (Charlotte et son Jules, 1958), rovidfilm.
Kifulladasig (A bout de souffle, 1959)

1960—1967: a Karina évek (az Anna Karinaval kotott hazassaga alatt, illetve az 6
f6szereplésével késziilt filmek)

4
4
4

A kiskatona (Le petit soldat, 1960).

Az asszony az asszony (Une femme est une femme, 1961).

Lustasag (La Paresse, 1961) A hét fobiin (Les sept péchés capitaux) cimi film
egyik epizodja.

Eli az életét (Vivre sa vie, 1962)



P
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Az 1j vilag (Le nouveau monde, 1962) a RoGoPaG (Rossellini, Godard,
Pasolini, Gregoretti rendez6k kezd6betliibol osszeallitott cimet visel6 film)
epizodja.

A csendorok (Les carabiniers, 1963)

A nagy szélhamos (Le grand escroc, 1963) A vilag legnagyobb
szélhamossagai (Les Plus Belles Escroqueries du monde) cimi film epizodja
Megvetés (Le mépris, 1963)

Reportage sur Orly (1964), rovidfilm

Kiilon banda (Bande a part, 1964)

Egy férjes asszony (Une Femme mariée, 1964)

Alphaville (Alphaville, une étrange aventure de Lemmy Caution, 1965)
Montparnasse-Levallois (1965) a Paris vu par-... film epizodja

Bolond Pierrot (Pierrot le fou, 1965)

Himnem, nénem (Masculin, féminin, 1966)

Made in U.S.A. (1966)

Két-harom dolog, amit tudok réla (Deux ou trois choses que je sais
d’elle, 1966)

Joslat: szerelem 2000-ben (Anticipation, ou: l'amour en 'an 2000, 1967) A
vilag legbsibb mestersége cimi film (Le plus vieux métier du monde) része
Kamera-szem (Caméra-oeil, 1967), a Tavol Vietnamtoél (Loin du Viét-nam)
cimi film epizddja



AZ UJ MEDIA KORSZAKA:

19068-1974: A RADIKALIZMUS EVEI

4
4
4

Vidam tudomany (Le gai savoir, 1968)

Ciné-tracts (1968), kisfilmek Alain Resnais-vel és Chris Markerrel kozosen
Egy szokvanyos film (Un film comme les autres, 1968) a Dziga-Vertov Csoport
rendezésében

Egy meg egy (One Plus One: Sympathy for the Devil, 1968) A Rolling Stones
egylittessel forgatott ,,zenés” film

Egy amerikai film (One American Movie /One A. M.) (1968) befejezetlen film.
A leforgatott részleteket D. A. Pennebaker rendezé és Richard Leacock
producer beépitette 1971-ben a One P.M. (One Parallel Movie) cimi filmbe
British Sounds (See You at Mao) (1969), tarsrendez6: Jean-Henri Roger
Pravda (Igazsag) (1969), a Dziga-Vertov Group (Jean-Luc Godard, Jean-
Henri Roger, Paul Burron) rendezésében

Keleti szél (Le vent d’est, 1969), Dziga-Vertov csoport (Jean-Luc Godard,
Jean-Pierre Gorin, Gérard Martin)

Harcok Italiaban (Luttes en Italie, 1969), Dziga-Vertov Csoport (Jean-Luc
Godard, Jean-Pierre Gorin)



4

A gyobzelemig (Jusqu'a la victoire, 1970), Dziga-Vertov Csoport; befejezetlen,
a film leforgatott anyagat Godard beépitette 1974-es filmjébe, az Ici et
ailleurs-be.

Vladimir és Rosa (Vladimir et Rosa, 1971), Dziga-Vertov Csoport (Jean-Luc
Godard, Jean-Pierre Gorin)

Minden rendben (Tout va bien, 1972), tarsrendez6 Jean-Pierre Gorin
Levél Jane-nek (Lettre a Jane/Letter to Jane, 1972), tarsrendezd Jean-P.
Gorin

Itt és mashol (Ici et ailleurs, 1974 ) tarsrendez6 Anne-Marie Miéville.

1975-1980: A VIDEOFILMEK KORSZAKA

Kettes szam (Numéro deux, 1975)

Mi ujsag? (Comment ca va? 1976), tarsrendez6 Anne-Marie Miéville

Hatszor ketto. A kommunikacio felett és alatt (Six fois deux / Sur et sous la
communication, 1976), tarsrendez6 Anne-Marie Miéville; televizidos sorozat
(6 x 100 perc, mindegyik epizod két részbadl all

Két gyerek korben Franciaorszagban (France/tour/détour/deux/enfants,
1977-78) tarsrendez6 Anne-Marie Miéville; tévésorozat (12 x 26 perc)

A Mentse, aki tudja az életét cimii film forgatokonyve (Scénario de Sauve
qui peut (la vie), 1979), video kisfilm



GODARD KESEI KORSZAKA (JATEKFILMEK, FILMESSZEK)

1980-1988: NYOLCVANAS EVEK — ,EG ES FOLD KOZOTT” (Alain BergalaJean-
Luc Godard par Jean-Luc Godard, Paris, Cahiers du Cinéma, 1998)

4

P

o

P

Mentse, aki tudja az életét (Sauve qui peut (la vie)/(Every Man for
Himself [ Amerika]/Slow Motion [Anglia], (1979)

Lettre a Freddy Buache (1981) rovid video (atirva 35mm-re)

Képet valtani (Changer dimage, 1982), a Valtozasnak tobb cime van (Le
Changement a plus d’un titre) c. tévésorozat epizodja

o, o p

O

Keresztneve Carmen (Prénom Carmen, 1983)

Jegyzetek az Udvozlégy, Maria cimii filmhez (Petites notes a propos du film
Je vous salue Marie, 1983) video rovidfilm

Udvézlégy, Maria (Je vous salue Marie, 1985)

Detektiv (Détective, 1985)

Egy kis studié tiindoklése és bukdsa (Grandeur et décadence d'un petit
commerce du cinéma, 1986), tévéfilm

Soft and Hard (A Soft Conversation Between Two Friends on a Hard Subject,
1986)

Meetin' WA (Talalkozas Woody Allennel, 1986)

Armide (1987), az Aria cimi film epizodja



P
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Lear kiraly (King Lear, 1987)

Vigyazz a jobbegyenesedre: egy mennyei hely a foldon (Soigne ta
droite, ou: une place sur la terre comme au ciel, 1987)

Mind felvonultak (On s’est tous défilé, 1988), video kisfilm

Reklamfilmek a Marithé és a Francois Girbaud Jeans szadmara

A szavak hatalma (La puissance de la parole, 1988), video kisfilm

Az utolsé szb6 (Le dernier mot/Les Francais entendus par..., 1988), a Les
Francais vus par... c. film epizodja

1988—2000: AZ EMLEKEZES EVEI

4

4
4
4

A film torténete(?d) (Histoire(s) du cinéma, 1988-98):

1A: Toutes les Histoire(s)

1B: Une Histoire seule

2A: Seul le cinéma

2B: Fatale beauté

3A: La Monnaie de 1'absolu

3B: Une Vague nouvelle

4A: Le Controle de l'univers

4B: Les Signes parmi nous

A ,Darty” jelentés (Le Rapport Darty, 1989) tarsrendezd Anne-Marie Miéville
Uj hullam (Nouvelle vague, 1990)

A miivészet gyermekkora (L‘enfance de U'art, 1990), tarsrendez6 Anne-Marie
Miéville; a Comment vont les enfants? c. film epizodja (How are the Kids?)
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Németorszag kilenc (1) nulla (Allemagne année 90 neuf zéro, 1991)
Pour Thomas Wainggai (1991), a Contre Uoubli (A felejtés ellen) c. film része
Jaj, nekem! (Hélas pour moi, 1993)

Gyerekjaték orosz modra (Les enfants jouent a la Russie, 1993)

JLG/JLG: decemberi onarckép (JLG/JLG: Autoportrait de décembre,
1994)

Udvozlégy Sarajevo (Je vous salue Sarajevo, 1994), video kisfilm

A francia film 2 x 50 éve (2 x 50 ans du cinéma francais, 1995)

Bucsu a TNS-tol (Adieu au TNS, 1996), kisfilm

Magasabbra (Plus haut, 1996), videoklip France Gall szamara

For Ever Mozart (1996)

The Old Place (1998), tarsrendez6 Anne-Marie Miéville

A XXI. szazad eredete (L’origine du XXIeme siecle, 2000), video kisfilm

A szerelem dicsérete (Eloge de l'amour, 2001)

Az 1dbk sotétjében (Dans la noir du temps, 2002) a Ten Minutes Older: The
Cello (Csello) epizodja

Szabadsag és haza (Liberté et patrie, 2002), Kisfilm

A mi zenénk (Notre musique, 2004)

Valédi hamis utlevél (Vrai faux passeport, 2006)

Film socialisme (2010)



,Ha van 1j hullamos stilus, akkor az azonos Godard stilusaval” (J-P. Melville-t
idézi Kovacs, 2005. 191.) ,Godard az altalanos »0j hulldimos« stilusbdl egy sajatos
és koherens format teremtett.”

=>Jellemz6i: ,az elbeszélés rendkiviili szaggatottsaga, a verbalis kommentarok
szerepe, a természetes helyszinek, a fOleg dialogusokbdl all6 dramaiatlan
cselekmény és dokumentarista stilusi kamerakezelés.” (Kovacs A.B. 2005.192)

* ELLENFILM? (ELLENMOZI?) = Peter Wollen: ,counter-cinema”

(http://www.apertura.hu/2006/nyar/wollen/index.html)

= Robert Stam: Godard val6sagos gerillatamadasokat intéz a hagyomanyos

torténetmondas szerkezetei ellen (1992, 259)

Jellemza6i:

= narrativ folytonossag, koherens motivaciok soranak megtorése,

= elidegenités: a szerepl6vel vald érzelmi azonosulds helyett a néz6 kozvetlen
megszolitasa, kép/hang nem illeszkedése, a megsokszorozott szerepldk,
kommentarok

= reflexivitas: a film miikodésének lathatéva tétele, szemben az atlatszosaggal

= toredékes diegézis, torések a kiillonbozé kodok és a kommunikacios csatornak
kozott

» nyitott szerkezet, intertextualitas — utalasok, idézetek

= kellemesség élmény megtagadasa

= val6sag inkabb mint fikcid, cinéma verité.
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Jean-Luc Godard miivészetének két alapveto paradigmaja

Scénario du film Passion (1982)




“a fehér lap (page blanche)” paradigmaja

o a vaszon a médiumok ismételt egymasra irddasanak feliilete (mint egy
tabla, amit tele- és foliilirnak) = palimpszeszt, camera stylo

o kollazs, textara, mozaikszerii fragmentaltsag

o ,,0sszekotés nélkiili képek” (Deleuze), a kozottiség, az ,,és” technikaja,
az elemek nem egymasbol kovetkeznek, hanem osszeadédnak =
asszociaciok szerepe megnovekszik, a filmhez képest kiils§ szovegek
ismerete valik fontossa, idézetek

o ,a képet mintha a semmibd6l emelnék ki, és a semmibe hullna vissza,” a
kiils6 tér ,bevagasa” a filmbe (a képek kozotti ,rés” hangsualyozasa, a
szereplok ,kinéznek” a képbdl, ,szembefordulnak®” a nézbkkel,
megszolitjak). Deleuze: az ember €s a kornyezetének az egysége eltorlodik,
megsziinik (mintha a szerepl6k egyszerre mozognanak egy fiktiv vilagban
és azt is tudnak, hogy mindez fikcio)

o ,Nincs tobbé egységes szerzo, szereplo és vilag (...) »Szabad fiiggé
beszéd« alakul ki, szabad fliggé latomas, amely a szerepl6k kozott mozog,
akar agy, hogy a szerzd egy téle fiiggetlen, autoném szerepl6 rése altal
fejezi ki magat, akar agy, hogy a szerz6 minden szerepet rogzit, vagy a
szerepld maga cselekszik és beszél, mintha szavait és gesztusait mat egy
harmadik személy hasznalta volna” (Deleuze)



A tabla mint a filmvaszon onreflexiv metaforaja: folilirasok, torlések
helye




A mozaikszeri szerkesztés Godard-nal: Eli az életét (1962) = idézetek,
medialis reprezentc’lciék kollazsa (az ,én” mindig masik)
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Kifulladasig (1959) e A
Kép és szoveg, film és koltészet egymasba [l atjatszasa, felcserélese (film/iras,
iras/film: filmkép mint szoveg, moziban koltészet, folybdiratban film)




Alphaville (1965): a koltészet megvalto ereje és Howard Hawks: The Big Sleep
(1946) idézetnek osszekapcsolasa

5
I*guess I'm in love with you.

-

| love you




Torések a médiumok kozott: szavak, képek, bettik,
amik folyamatosan széttorik, dekonstrualjak a
filmkép egységét és megkérddjelezik a mozi egységes,
atlatsz6 médium jellegét, lebontjak a film nyelvét
alapvet6 kifejez6 elemeire.




Marie Claire Ropars-Wuilleumier:
“a bout de sous” =“a bout de souffle”

“Tender is
the night.”
= F. Scott
Fitzgerald’s
novel,

= J. Keats:
Ode to a
Nightingale

b & 2 -'Sumitotal ‘
/- Tenderis the/Night

A i



Pierrot le fou = “Marianne, akinek a szeme olyan volt, mint Aucassin és
Nicolette-¢é...”




Kiilon banda (1964) :

“a Szajna olyan volt, mint egy Corot” = lasd pl.: Camille Corot
Le Tibre et
le chateau
Saint Ange

A kis katona (Le petit soldat, 1963): “a komor kék ég egy Paul Klee festményre
emlékeztetett.”
= Paul Klee:
Red Bridge

Henk Oosterling:
Barthes punctum gt
“a médiumok

kozotti torés
lehetetlen
élménye”




o a képek és szovegek ,konfliktusa” = a fordithatosag lehetetlenségének témaja is
tlikrozi ezt: pl. A megvetésben

o a szereplok allegorikus médon vagy a képek vagy a szovegek vilaganak
reprezentansai, a torténetekben az egyes médiumok kozotti ,,csatdk” jelenitédnek
meg : pl. A megvetés, Charlotte és a pasija, A n6 az no, Bolond Pierrot =
http://www.closeupfilmcentre.com/vertigo _magazine/issue-30-spring-2012-
godard-is/tensional-differences/

o Az identitas (egyéni, kulturalis, medialis) dekonstrukcidja, annak tematizalasa
(,az én az egy masik,” Pierrot/Ferdinand, Godard ,kétélt{ii:” szinész/szerep, a film
multimedialitasa).

o A totalitas (,total” — gyakran hasznalt szdjatéka) lebontasa = az egész mint a
részek, targyak, reprezentaciok halmaza, a kultira mint szemét/roncstelep
(Weekend: ,egy szeméttelepen talalt film”).
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a ,,fehér part” (plage blanche) paradigmaja:”

o A képek ugy lepik el az iires vasznat, mint a partot a hullamok: a latas—nem latas
valtakozasanak szerkezete: a telitett és lires vaszon valtakozasanak dialektikaja,
ritmusa, ismétlodése (hasonloan a hullamokhoz)

o A camera stylo helyett: camera pinceau (kamera ecset)

o Ebben a modellben nem a koztesség, hanem inkabb az a folyamat
hangsulyozodik, ahogyan az egymast atfed6 médiumok a vasznat beboritjak
sorra, akar a partot a tenger hullamai.

o Az egyes Kképek, kép—szoveg Kkapcsolatok tekintetében hullimszert
kapcsolodasok: egyik folyamatosan koveti a masikat (0sszekotd elemek vannak:

pl. mozgas, megvilagitas, szoveg a Passigjatékban).

o a zene modelljeinek meghatarozo szerepe a kései filmekben

= Valtas a mozaikszerii szerkesztésmodrol (from the “mosaical” )
a zeneire (to the “musical”)



Sauve qui peut la vie (Every Man for Himself/Slow Motion, 1979)




©)

Az elszigetelt, keretezett, a vaszonra ,akasztott,” kollazsolt képek helyett,
inkabb a keretektdl eloldott kép kedvelése (pl. tableau vivant, attlinések,
hosszt kocsizasok a természeti képekben).

Jellegzetes eljarasok: a kép megallitasa, attlinés, lassitas, pl. Mentse, aki tudja
(az életét), egymasra fényképezés, a nem diegetikus zene (és off screen
elhangz6 szovegek) osszekapcsolasa a képekkel

A cinéma verité karakterisztikus terei helyett a heterotopikus helyszinek
kedvelése (pl. hotel a Passidjatékban, Detektivben), mitikus szcenirozas,
természet (tengerpart, topart, erdd) szemben az urbanus kornyezettel, a mozi

mitolégiaja helyett (illetve mellett) mitikus-szakralis elemek megjelenése a
filmekben.

A totalis mozi eszméje, az abszolatum keresése (a megfogalmazhatatlan,
lathatatlan, Lyotard-féle fenséges)

A két paradigma nem egymas ellentéte, mindkett6ben fontos a koltéiség: a
kép koltészettel valo atszovése és koltészetként valdo megjelenitése.



Histoire(s) du cinéma (1988-1998)




