A PRIMITIV KIFEJEZESMODTOL, AZ,INTEZMENYES REPREZENTACIOS
FORMAKIG

Eléitéletek, kozhelyek a korai moziroél:

1. A természet mozgdsat utdnozza - ,lefilmezett szinhdz”

2. Lumiere-Mélies szembedllitdsa, mint a dokumentum és a fikcié mifajainak 6si ellentéte

3. A korai filmek a mai narrativ miifajok kezdetleges véltozatai (anomdlidk), illetve apré
1épésekkel jarulnak hozza ehhez.

- A 80-as években jelenik meg Kristin Thompson és David Borwell filmtorténete, a stilust, a
film format helyezik el6térbe, ennek a torténetiségét vizsgaljak. Figyelmiiket nem annyira a
film technikai-lingvisztikai elemek, a filmnyelv kialakuldsara 6sszpontositjak, inkabb arra
a médra, ahogy ezek az elemek egy funkcidikat 6sszehangol6 stilisztikai rendszert alkotnak.
Es azt, hogy ez a filmtorténet sordn hogyan véltozik.

Az 6k moddszeriikhoz hasonlit, csak a stilisztikai rendszer helyett a reprezentaciés modozat
terminust haszndlja pl. Noél Burch: Life to Those Shadows c. munkdjaban.

A Burch dltal felvetett kérdés: miként tekintsiink a klasszikus elbeszélésméd kialakulasa
elétti periodusra? (Ez kb. 1917-re tehetd, - ezzel sok filmtorténész egyet ért.)

A korai filmeket €s a klasszikus filmig tarté dtmenetet tanulmanyozza — a fikcids filmeket,
nem aktualitdsfilmeket!!!!

Egyszeriien csak egy dtmeneti korszak volt ez, amelynek jellemzdit az eltérd irdnyba mutatd
kisérletezések hatdroztdk meg? Vagyis az olyan egymasnak ellentmondo kiils6 hatasok, mint
a kiilonb6z0 tomegszdrakoztatdsi eszkozok, a nézok elvardsai egyfeldl, masfeldl a polgari
értékrend termékei lettek volna a korai filmek?

Vagy egy 0ndllé reprezenticiés moddnak kell tekinteni, melynek megvolt a sajat belséd
logikdja? Noél Burch ez utobbi mellett érvel.

IRM - Intézményes Reprezentacios Mod 1917-t6l
- A kett6 kozti idészak: az Atmeneti idoszak.
PRM - Primitiv Reprezentaciéos Mod 1906/7

Milyen jellemzdi voltak a primitiv Kkifejezésmédnak?
Felsorolom, hogy a képszerkesztés és a torténetvezetés milyen aspektusairél beszéltiink
oran:

- a kamera pozicidja: milyen kameradllas? (statikus, rogzitett, vizszintes gépallds)
Milyen a kamera és a hittér viszonya? (a kamera tengelye merdleges a hattérre —
késObb, az atmeneti korszakra jellemzdek az atlok, amelyek novelik a perspektivikus
hatast)

- a kamerahaszndlat kovetkezményeként a megmutatott tér jellemzoi: uralkodd
plénfajta a totdl, a képkeretben lathato tér egy zart tér (onmagdaban zart planok ezek), a
képen kiviili térre nincs utalds a korai filmekben (a korabeli nézék szdmdara nem volt
egyértelmill, hogy mi torténik azzal a szerepldvel, aki képkereten kiviilre keriil, aki
elhagyja a képkeretet, olyan mintha eltiinne. Eppen ezért a képkeretbdl valé ki-be
kozlekedés képkereten beliillrdl motivalt cselekedet: 4lt. ajtékon keresztiil
kozlekednek, vagy a magus eltiinteti Oket a triikkkfilmekben). A tobb helyszinen zajlé
cselekvést egy képkereten beliil slritik a tér felszeletelésével: egy fal vagy ajté dltal
ketté osztott tér pl. As in a Looking Glass, 1903, Biograph



http://www.youtube.com/watch?v=z ftSRvl zI. = Vagy egymadsrafényképezéssel:
telefonbeszélgetések, dlomjelenetek, laitomasok pl. Uncle Josh Mightmare, Edison,
1900, http://www.youtube.com/watch?v=KkSgKmUhZHS.

A szinészek mozgdsa a térben: a kép hatterében mozognak, a mozgds irdnya
horizontdlis, a kamera irdnydba torténd elmozdulds nem megengedett. Alt. a
kamerdval szembe helyezkednek el.

A felsorolt jellemzOk egyiittesen egyfajta vizualis lapossigot hoznak létre. (A
profilmikus tér egy kis szeletében zajlik a cselekmény, a térmélységet nem aknizzak
ki). S6t még a diszletek is akadalyozzak ezt a hatast: a szintér feloszthaté egy valos
jatéktérre és egy illuzorikus hattérre (festett diszletek és valds 3 dimenzids targyak
kombindacidja). A hattér, a kép mélysége nem bejarhatd, belakhatd, csak egy valos tér
illazidjat teremti meg. Pl. The Messenger Boy’s Mistake, Edison, 1903
http://www.youtube.com/watch?v=RLOSC7-uSAc. Nem kitapinthatéak a I4thaté
targyak, a képkeret minden szegletét nem lehet bejarni, haszndlni — nem haptikus a
tér. Késobbi filmekben gyakran vannak olyan jelenetek, ahol a szerepldk a lathat6 tér
minden szeletét, minden irdnyba bejarjak, mintha a korai filmek illuzérikus hatterének
szokdsat cafolnak.

A képek fentebb emlitett jellemzOi miatt is szokds ezeket a jeleneteket tablénak
nevezni: tableau vivant (é16képek szinpadi hagyomdnya).

Ehhez a vizudlis lapossaghoz kapcsolédik még a korai filmek un. szinpadiassdga — a
tér proszcénium jellege.

Hogyan poziciondlja a nézét ez a képi stilus? Zsollye nézépont. Mintha egy néz6téren
tilnénk, rogzitett pozicid, akdrcsak egy iilés a néz6téren, ahova a szinhdzjegyiink szol.
Azonban ez mégis mds a szinhdzban iiléstdl annyiban kiilonbozik, hogy ez egy
eldnyos, idedlis nézOpont, ahonnan az események a legjobban ldthatdk, a
legkbnnyebben befogadhatok, mig a szinhdzban minden sz€ékbdl picit masként latni a
szinteret.

a személy, (klasszikus perszona) hidanya: Tobbnyire totdlokat haszndlnak, a
szereplOket csak nagyon tdvolrdl latjuk, jelenlétiik a vasznon csak testi értelemben vett
jelenlét, csak gesztusaikkal kommunikélnak. Az emberi jelenlét I1ényegi hordozéi: az
arc mimikdja és féleg a hang hidnyzik. Ebben a korszakban nincsenek sztarok, Burch
szerint azért, mert nem lathaté az arcuk, nem individualizalhatok. (Eppen ezért
jatszhattak férfiak is ndi szerepeket, vagy egy szinész egyszerre tobb szerepben is
lathat6 volt, de az arc latvanya miatt nem leplezddik le pl. A nagy vonatrablds (Edwin
S. Porter, 1903).

A megvilagitds homogén, semleges, nem tagolja teret, nem emel ki targyakat,
figurakat.

A befejezés torténete a moziban: Lumiere-iskola: a filmnek akkor volt vége, amikor
a filmtekercsnek Az aktualitisok: a képek jelentéséhez az is hozzitartozott, hogy a
lefilmezett esemény a filmezés eldtt elkezdddott €s az utdn is folytatédott. A nézbt az
eseményen kiviil hagyd elbeszE€lés. A megontozott ontozo: egy biintetéssel zarul, a
jatékos, artatlan agresszidok. Honnan szarmazott ez a biintetd befejezés? A cirkuszbdl:
ahol a bohdcot a miisor zdrdsaként fenéken billentik.

Az emblematikus kép: a film elején és végén, bemutatja a szereploket, osszefoglalja
a film mondanival6jat, a tanulsdgot Pl. a hdsnd mosolygé arca

Az emblematikus beallitds: a megmutatds eszkoze volt és a narrativan kiviili
dimenzidhoz tartozott: késObb megmaradt az IRM-ben is, pl. a happy endek
csoOkjelenete, vagy maga az az elgondolds, hogy van egy tanulsdg, amit egy film
megtekintése utdn le lehet vonni




A ,,primitiv Kkiviiliség”, externalitds tapasztalata: a zeneszerzd, a felolvasé vagy meséld
jelenléte a vetitotermekben

- a torténetek és a szereplok a nézokozonség szdmdra ismertek, illetve ezekhez az
informdciokhoz vetités kozben jutottak hozza

A Passio-torténetet feldolgozé filmek: a megjelend képek ugyan egy narrativa apropdjin
jelennek meg, a torténet azonban nem filmes eszkozokkel, hanem Kiilsé6 narracios
eszkozokkel jelenik meg.

1905-ig a tabloknak cimet adtak, ezt 1905 utdn olyan inzertek vaéltjdk fel, amelyek
Osszefoglaljdk a kovetkezo tablon l4thaté eseményeket. De a narrativa még mindig a filmbeli
vildgon kiviil van, az inzertek haszndlata tulajdonképpen a kikidltd, a mesélé showmant
helyettesiti. Ez sokdig akadalyt jelent a linearis narrativa kialakulasaban.

Az elbeszélés képen kiviil torténd eldaddsa csakis komoly témadk esetében tortént meg: bibliai
torténetek, irodalmi miivek, szindarabok adaptacidjakor.

Nem volt jellemz0 a triikkkfilmekre vagy a burleszkre, ami alatt a burzsod felolvasé ,,szavak
nélkiil maradt”. Ezek inkdbb szokvanyos torténetek voltak, egyfajta ritudlék.

Hogyan torténik meg az atmenet az IRM-ba?

Milyen a beallitisok egymas mellé kapcsoldasa az atmeneti korszakban? - a tablé vagy
onmagdban zart plan dominancidja, ennek az Osszetettebb valtozata, amikor tobb tablé
amikor megjelennek a két oldalrdél egyméshoz kotott planok

- a bipoldris struktira (kezdet-vég) helyett tripoldris struktirat alkalmaznak: kezdet — folytatés
—vég

- fokozatosan linearizalddik a film

A térabrazolas

- frontélis felvétel helyett a cselekvés terében elhelyezkedd gazdagabb szempontrendszernek
akalmazdsa

- vizszintes gépallds (az optikai tengely vizszintes a targyhoz képest)

- a totdl dominancidja (a totdl — ebben a korban egy olyan bedllitds, amely egy meghatarozott
jelenet Osszes szerepldit vagy egy teljes diszletkomplexumot foglal keretbe).

A plagizalas és masolas
Egy film gyakorlatilag mindenkié volt. Lemdsoltdk a felvételeket, illetve djraforgattak egy
sikeres témat.

Miben all ez a primitiv massag?

Mi a kozos a szertedgazo iranyzatokban?

A primitiv méssadgnak van egy sajitos poétikdja, egy sajatos mindsége, éppen emiatt nem
elégséges a 19. szdzad végi népszerli, tomegszorakoztatdsi mifajok hatdsara hivatkozni, vagy
mint bizonyos utdlag kialakult fejlodési irdnyzatok elOfutdraiként kezelni Oket, mint a
klasszikus elbesz€l0 film, vagy biz. avantgard irdnyzatok.

Primitiv # kezdetleges. Ugy kell elképzelni mint a naiv miivészetet.

Es ennek a kornak is meg vannak a kis mestermiivei, amelyek siiritményei ennek a primitiv
massagnak: Utazds a Holdra, A ziillés itjdn.

Mas vetitett filmek ezen az éran:

Why Mrs. Jones Got a Divorce, Edison, 1900
Subub Surprises the Burglar, Edison, 1903
Little Mischief, Edison, 1898/90



Egy gyilkossag torténete (Ferdinand Zecca, 1901)

Utazds a Holdra (Georges Mélies, 1902)

Smashing Pumpkins: Tonight, tonight

A ziillés utjan (Urban Gad, 1910, a fészerepben Asta Nielsen)



