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ONREFLEXIVITAS A FILMBEN

Az onreflexid értelmezései:

Tag értelmezés: a gondolkodas és a mlvészet altalanos jellemzGje.

Az o6nmagaval dialégusba 1épé mualkotas, a széveg oOntiikrozésének problémaival
mindmaig a filozéfia, a ,kijelentés” és a ,metanyelv” kérdéseivel foglalkozd
nyelvelmélet és az irodalomelmélet foglalkozott a legalaposabban. Az utébbi idGben
azonban a legkiilonb6z6bb tertleteken tapasztalhatunk fokozott érdeklédést a
reflexivitas altaldnos témédja irant. Ezeknek a fejtegetéseknek a nyoman tobbek
kozott az valt vilagossa, hogy a reflexivitas nem csupan a nyelv lehet8sége vagy az
irodalom bizonyos korszakainak jellemzdje, esetleg divatja, hanem éppen az, hogy
legaltalanosabban a gondolkodas sajatossaganak, illetve a miivészi kozlés
lényegének tekinthetjik. A reflexivitas voltaképpen a filozéfiatérténet kezdetétdl
fogva 1étez6 kérdés, egy széleskori interdiszciplinaris érdeklédés kozpontjaba
azonban — amint azt Hilary Lawson is
hangsulyozza! — kiilonésen maga a nyelv, a
jel, a szoveg centralis szerepének
elismerésének kovetkeztében Kkerult. A
mivészetek vonatkozasaban tobben is
amellett érvelnek, hogy az irodalomban
nem a regény parodisztikus eredetével
egyid6s (mint ahogyan példaul Linda
Hutcheon véli2 mindazokkal egyiitt, akik a
Don Quijotét tekintik kiindulépontnak ezen
a téren) és a képzémiivészetben nem
Velazquez sokat elemzett Las meninas
(Udvarholgyek) ciml festménye az els6
jelentds megnyilvanulasa, hanem egy oroktdl fogva 1étezd jelenség.

A realitas illazidjat nyajté, mimetikus (= ,atlatszd,” a valésaghoz valdé kozvetlen
hozzaférés illuzidjat nyujtd) abrazolasmod és az abrazolas illuzérikus voltat
leleplez6, azt hangsulyozo (reflexiv) kifejezés kett6ssége a kezdetektSl nyomon
kovethet6. Huizinga mar 1938-ban arrdl irt a Homo ludens cim(, a jatékos szellemd
emberr6l értekez6 koényvében, hogy a két tendencia kozotti fesziltség a
yegprimitivebb” mivészetre is jellemzd volt: az archaikus kultdrak ritusainak
gyakorldl egyszerre hittek és kételkedtek sajat ritualis reprezentacidik realitasaban
(hisz 6k maguk oOltottek alarcot és rendezték meg ceremoniaikat). Az
irodalomelméletben meg mara kozhellyé kopott az a kijelentés, hogy minden fikecio
lényege ez a kettlsség: a ,fabulaci6”® élvezete, annak hihet6sége, elfogadasa,
masrészt pedig annak a tudata, hogy mindez csupan a képzelet sziileménye.

Patricia Waugh az irodalmi metafikcié torténetét és elméletét bemutaté kényvében
(Metafiction. The Theory and Practice of Self-Conscious Fiction, 1984) emellett még
azt 1s hangsulyozza, hogy a Bahtyin altal leirt dialogicitas (a kiilénb6z6
diskurzustipusok asszimilacigja) voltaképpen minden fikciéra érvényes. Ezek pedig
valamilyen mértékben mindig relativizaljak egymaéas autoritasat. A realizmus ugy
mikodik, hogy elfojtja ezt a dialégust, a konfliktust latszélag megoldja azaltal, hogy

1 Reflexivity. The Post-Modern Predicament. Illinois, La Salle (1985. 9).

2 Ennek a nézetnek a részletes kifejtését lasd Linda Hutcheon konyvének (Narcissistic Narrative. The
Metafictional Paradox. New York—London, Methuen, 1984) Gsszegezs fejezetében.

3 V6. Robert Scholes: Fabulation and Metafiction (1979).
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alarendel mindent az istenszerl, mindentud6 alkoté6 dominans ,hangjanak.” A
metafikcié6 narcisztikus valtozatai tetszelegve mutatjak meg egy ilyen
kompromisszum lehetetlenségét. Robert Stam? az irodalom és a filmmdivészet
torténetének parhuzamos elemzésével érvelt amellett, hogy a reflexiv—nem reflexiv
bindris megosztottsdg helyett wvaldjaban egy ,folytonos reflexivitds drnyalt
spektrumdval” kell szamolnunk.
Nem médiumspecifikus jelenség, de vannak sajdtos formdi. Bizonyos jellemzik
hasonléan jelen vannak pl. az irodalmi és a filmes onreflexivitasban is (pl. reflexiv
narrativ eljarasok), masok viszont, amik szorosan koétédnek a médium sajatos
lehetGségéhez. A filmes reflexivitas tekintetében fontos figyelembe venni, hogy a
mozgokép kiulonboz§ formain belil 1s eltéréek a lehetdségek a reflexivitas
szempontjabdl: pl. a klasszikus filmszinhizak szamara készult film esetében, a
videotechnika és késébb a digitalis technolégia megjelenésével a reflexié lehetdségei
példaul lényegesen megsokszorozdédtak, a reflexivitds moddozatai, teriletei
megvaltoztak.
A reflexivitas felfoghat6é gy is, mint a megértés altalanos jellemzdje: a reflexivitas
mint olvasasi/értelmezési stratégia (D. Bordwell: Un. ,szimptomatikus
interpretacid” fogalma®).
Christian Metz szerint: a filmnyelv mikodésének altalanos jellegzetessége.
Véleménye szerint ahelyett, hogy az él6beszéd analdgijjara a filmet egy masik fél felé
iranyitott miiveletnek tekintenénk, a mozgdképet inkabb ,személytelen” kijelentésnek
kell tartanunk. A filmnyelv maga alapvet6en bizonyos reflexiv viszonyok miikédésével
irhaté le. Az autoreferencialitas problémaja nala a kijelentéselméletbe agyazodik bele,
annak egyik 1ényeges kérdéskore. Metz szerint a mozgdkép szamos olyan lehet6séggel
rendelkezik, amelyek révén a film voltaképpen oOnmagaval 1ép dialégusba, a
filmtextus sajat szervez6dését emeli elGtérbe, és belsG utalashalézata révén 6nmagat
értelmezi.
A reflexivitas mint torténeti fogalom: a reflexivitas leirhat6 szilikebb értelemben
agy 1is, mint sajdtos szévegezésmod, retorika vagy a mualkotasok egy bizonyos
tipusanak jellemzdje, amely egy adott korban megjelenik, idében valtozik.
Koronként kiillonb6z6  ideoldégiaknak, stilusoknak, regisztereknek
rendelédhet ala.
Kiilonb6z6 torténetileg kialakult tipusai vannak:
R. Stam kategoériai (keveredhetnek is):
a) jdtékos (példaul: Cervantes, Borges onreflexivitasa, a parddidk vagy a tévé egyes
folytatasos komédiai),
b) agressziv (modernista ,dehumanizacid,” eltargyasitas az abrazolasban: pl.
kubizmus, absztrakt miivészet),
¢) didaktikus (pl. Brecht mivei, fikciok, amik tudatosan mintegy ,nevelik” a nézét,
kizokkentik az érzelmi beleélés folyamatabdl, és gondolkodasra, relfexiéra
kényszeritik). Bizonyos értelemben a reflexiv technikak mindig didaktikus
szereplek, hisz a figyelmet a tudatos befogadasra iranyitjak. Altaluk lathatéva
valnak a mtalkotast a vilagtol elhatarold, megkiilonboztets jegyek. (Egyfajta
,keretezés” szerepiik van.)
M.C. Finke:% a reflexiv fogalmazasmoéd megjelenhet, mint a valésagtikrozés alcja is.
A reflexiv szOvegezésmod tulajdonképpen mindig egy j6l meghatérozott befogaddt

Reflexivity in Literature and Film. From Don Quijote to Jean-Luc Godard. New York, Columbia
University Press, 1992 xvi).

Making Meaning. Inference and Rhetoric in the Interpretation of Cinema. Cambridge, Massachusetts,
Harvard University Press, 1991.

Metapoesis. The Russian Tradition from Pushkin to Chekhov. Durham—London, Duke University Press,
1995



== SAPIENTIA — ERDELYI MAGYAR TUDOMANYEGYETEM, KOLOZSVAR - FOTOMUVESZET, FILMMUVESZET, MEDIA SZAK
U0 Petns Agnes (vazlat 3

feltételezd és célba vevd diskurzus (a reflexiv nyelvezetet értd, a reflexiv utalasokat
felfogd kozonséget feltételez).

Megjelenési formai tipizalhatdéak aszerint, hogy: mit tikroz énmagarél a film (= az
onreflexivitas teriileteil), mennyire nyiltan tikréz valamit 6nmagardl (= nyilt és
burkolt formai Linda Hutcheon szerint), milyen torténeti formakban, regiszterekben
jelentkezik (= avantgard, modernista, posztmodern formak, tomegfilmes valtozatok).

AZ ONREFLEXIVITAS TERULETEI
MIT TUKROZHET A FILM (ONMAGAROL)? (L. Déllenbach nyomén)

1. Az alkotés folyamaté}t, az alkot6t, a befogadodt, a kontextus,t tikrozg filmek = A
FILMES KIJELENTES(TETEL)RE VONATKOZO REFLEXIO

Filmek a filmkészités folyamatairol.

Altaldban film a filmben megoldassal élnek, a filmkészités/gyartas folyamatainak
abrazolasat latjuk a filmben, pl. az Un. apparatus ,visszairasa” révén a filmbe:
megmutatjak a filmezdgépet, a mikrofonokat, a lampakat, a csapét stb. Latjuk a
forgatas realis terét, nemcsak azt, ami a készul§ filmben megjelnik, hanem a
diszleteket mint diszleteket, a szinészek mellet a stab tobbi tagjait, amint a
munkajukat végzik.

Vincente Minnelli: The Bad and the Beatiful (1952)

r
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Az alkotast konkrét fizikai produkcidként, munkafazisra bonthat6é tevékenységként
mutatjak be és a nézét beavatjak abba, hogyan jonnek létre a filmek, kik
hozzak létre, melyek a filmipar jatékszabalyai.

Hollywoodban mar a némafilm korszakaban, s6t 1910 elbtt késziiltek a filmgyartas
milliGjében jatsz6do filmek, a filmkészités fazisait bemutaté alkotasok. Dziga Vertov
1929-ben forgatott hires mlve pedig, az Ember a felvevigéppel nemcsak a filmkészités
titkaiba avatta be a nézbket, hanem valdsdgos tarhazat nyujtotta a reflexiv
technikdknak (koztiilk a hires kamera-szem metaforikus képek, a konvencionalisan
filmezett jelenetek ko6zé animacidés és lassitott felvételek beiktatasa, torzitasok,
szétdarabolasok stb.) A késGbbiekben, a hangosfilm koraban a filmr6l sz6l6 filmek
aradataval szamolhatunk, a legkiilonb6zébb miifajokon belil: Hollywoodban jatsz6do
valés vagy fiktiv sztaréletrajzok, Hamupiplke-torténetek, melodramak, izgalmas
kalandfilmek, blintigyi térténetek az alomgyar diszletei kozé helyezve,” zenés filmek
(kozulik a legismertebb az 1952-es, Stanley Donen és Gene Kelly redezésében készilt
Enek az es6ben, amely Robert Stam?® elemzése szerint festi diszleteivel, korabbi
musicalekb6l vett 1dézeteivel voltaképpen Hollywood egész miiviségének
summajaként nézhetd), a legkiilonfélébb mifajpardodiak és igy tovabb.

A filmek ezekre a ,jatékszabalyokra” ironikusan reflektalhatnak is. Pl. John Huston
The List of Adrian Messenger [1963] cim{ filmje, amelyik a sztarrendszerrel
kapcsolatos elvarasokkal jatszik: miutan a f6cimlista felsorol egy sereg hollywoodi
sztart, akik szerepelni fognak a filmben, a néz6 hiaba varja, a sztarok nem jelennek
meg. A film végén leleplezfdik a jaték, a sztarok a felismerhetetlenségig
elmaszkirozva jelentek meg a film soran. Ezzel éppen a sztarrendszer lényegét
forditja visszajara: a sztar felismerhetden azonos iméazsat torli a film (még azelGtt,
hogy ennek a divatja eljott volna az Gn. Gj-hollywoodi ,antisztarok,” kaméleon tipusa
szinészek megjelenésével). Az izgalmas krimi ezzel megkett6zi a fesziiltséget: a) a
torténet/a beleéld befogadas szintjén a végkifejlet, a megoldds izgatja a nézdt; b) a
filmhez val6 tudatos viszonyulds szintjén: a sztarok megjelenésének varakozasa tartja
fenn a nézd érdeklfdését. A Kklasszikus elbeszélofilm szabalyainak egyébként
megfeleld film mindkét szinten megoldja a végén a rejtélyt (leleplezi a gyilkost és a
rejt6zkods sztarokat a maszkok levetésével).

A filmrél szol6 filmek mindig egy bizonyos filmtorténeti korszak, tarsadalmi-
torténelmi kontextus, filmkészitési felfogas tiikkorképei.

A filmesek vilaga kiilon mikrokozmoszként jelenik meg (vilag a vilagban), sajat
hierarchiakkal, amik az egyébként szokasos emberi kapcsolatokra ratevédnek. Ez
ugyanakkor egy sajatos misztifikacié lehetGsége is: a filmvildg a maga
tarsadalmi-politikai Osszefliggéseivel, sajatos mikrokozmoszként all elSttiink, mint
tarsadalom a tarsadalomban.

Példa: Vincente Minnelli The Bad and the Beautiful cim{d fimje (1952) a klasszikus
hollywoodi studiérendszer patriarchalis vilagat mutatja meg: a hatalmi harcokat, az
érvényesilés vivodasait expliciten az apakomplexummal allitja parhuzamba, annak
ambivalens érvényesilését mutatja meg. (Az apakkal valdé leszamolas és ujabb
apafigurak sziiletése.) A film ugyanakkor rajatszik Orson Welles Citizen Kane cim
filmjének megoldasaira (a sajté vilaga helyett a film vilaganak magnasairol szol, de

7 Ez a fajta film nem veszitett népszerliségébdl, tévésorozatok, tévéfilmek sokasdga épit arra, hogy a térténet
izgalmas (vagy a melodramak, sitcom-ok esetén: érzelmes, vicces) fordulatai mellett a filmkészités
kulisszatitkait kilesni vagy6 néz6i kivancsisagot is kiszolgalja. Robert Altman 1992-ben A jdtékos cimmel a
filmvaros szereplGir6l forgatott blintgyi torténete példaul nemcsak a filmvilag szatirdja, hanem ennek a
tipusnak a kliséire rajatszé parddia, tehat kétszeresen reflexiv md. Elébb maximadalisan, ironikus
tulzasokba bocsatkozva ,teregeti” Hollywood (fiktiv) ,szennyesét” tomegnyi valds sztar villanasnyi
szereplésének segitségével, majd egy dramaturgiai csavarral felrigja a krimi alapszabalyait.

8 Reflexivity in Literature and Film. From Don Quijote to Jean-Luc Godard. New York, Columbia University
Press, 1992
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szintén flashback megoldasokkal, a gotikus varkastélyszer(l rezidencia is hasonlit
Kane Xanadujahoz, stb.).

Vincente Minnelli: Two Weeks in another Town (1962): a megvaltozott hatalmi
szerkezetr6l szo6l, a korabbi hierarchidk 6sszezilalédasarol, Hollywood hanyatlasarol,
az amerikai filmek forgatasi helyszinének Romaba val6é helyezésér6l (a gazdasagi
csoda éveiben jarunk, Fellini Edes életének vilagéban). A zavar nyilvanvalé jele: a
neurdzis tematizalasa (neurotikus a f6hds, neurotikus a fiatal férfisztar, aki mar nem
a korabbi hésszerelmesek modelljét koveti, hanem a Marlon Brando, James Dean
tipusu ,,ok nélkili lazaddok” generacidjaba tartozik).

A vilagos hatalmi viszonyokkal, rogzilt szerepkorokkel szemben az 1j, életképes
filmes tipusa itt mar nem a teljhatalmu, zsarnoki apafigura, a producer (itt kicsinyes
pénzhajhasz figura, akit a film maga nem is érdekel), hanem az, aki képes
alkalmazkodni, rugalmasan viszonyulni az 4j helyzetekhez, szerepkort valtani (ha
kell szinész, ha kell rendezd, szinkronrendezd, stb.) A neurézis végsG soron, mint
pozitivum jelenik meg, reakcié arra, ami elfogadhatatlan mar. Minnelli beépit egy
onidézetet is: a filmbeli filmvetitésen Minnelli The Bad and the Beautiful cim( filmjét
nézik.? (A film végén pedig Gjraforgatja az el6z6 film nagyjelenetét: az 6rilt autdzast.)

9 Jean-Luc Godard Le Mépris (A meguvetés, 1963) cimi filmjében pedig ennek a jelenetnek a parafrazisat
késziti el (a Kruger szereplé helyett maga Fritz Lang jelenik meg — a Kruger 4ltal képviselt szerepld
mintajaul szolgalé filmrendezdk egyike —, mint a filmkészités ,,dinoszaurusza” a modern film korszakaban.)
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[’Jjabb példa: Tom Di Cillo: Living in Oblivion (1995). Az ,alomgyar” metafora
parodisztikus kibontasa, megsokszorozasa. A film= alom a nézének, de ugyanakkor a
film = 4lom mindenkinek, aki részt vesz benne. A filmgyartas itt személyes
vallalkozas — a film elsGsorban az Un. kis koltségvetési fliggetlen, ,indie” filmek
vilagardl szél, — s mint ilyen személyes, kicsinyes ambiciok ereddjeként értelmezhetd
mindenki masrél Aalmodozik, sajat személyes becsvagyainak kielégitésének
lehetGségét latja a filmben. Konkrétan ez tugy jelenik meg, hogy a filmforgatas
realitasanak narrativ szintjét valtogatjak az egyes szereplék alomjelenetei. Ezaltal
mintegy betekintést nyeriink nemcsak a filmgyartas konkrét vilagaba, hanem a
szerepl6k szubjektiv vilagaba is, ami sokszor groteszk ellenpontja a ,realitas”
szintjének (a szereplGk valds ,dbrandozasai” tobbszordsen ralicitalnak a fikcidra, a
,valésag” bizonyul a leggazdagabb fikciénak). Ugyanakkor a film két szinten is
parodisztikus: a filmbeli film melodramatikus, szappanopera szerl elemeket varial
(pl. egy Brad Pitt szerl hlsszerelmes sztart tesz nevetségessé), a keretfilm pedig a
egy sajatos filmtipus paréddidja: a David Lynch féle alomszerd cselekménybonyolitasu
filmek technikajat tualozza el (az alomjelenetben szerepl§ torpe a voros szobaban
konkrétan a Twin Peaks-et 1dézi, illetve a torpével kialakulé konfliktus annak
kommentarjaként is értelmezhetd).

A kontextus szerepe mindig relevans: fontos figyelembe venni, mi az, amit a film
megmutat, és melyik az aktualis kontextus, amiben készilt (pl. nosztalgikus
visszatekintés a multba vagy kortars kritika egy adott korrdl, esetleg idealizalt kép).

A befogadas (moziba jaras, filmnézés) kontextusanak tematizalasa: mikor,
kik, miért, hogyan néznek filmet? Mit jelent szamukra a mozi?

Példa: Woody Allen Kairo bibor rozsdja (1985) cimd filmje. Az ,alomgyar” metafora
kibontasa két konkrét tarsadalmi-térténelmi helyzetben: a) a mozi tarsadalmi-
lélektani szerepe a gazdasagi valsag koraban = Cecilia sorsan keresztiil abrazolva,
aki munkanélkili brutalis férje, kilatastalan szocialis helyzete el6l menekil a mozi
alomvilagaba; b) Woody Allen kortars filmvilaganak szatirdja, amelyben a valésag és
a fikcié, a sztarok és a nézdk, a szinészek és a mindenhaté producerek,
filmforgalmazok vilaga mar-mar abszurd moédon 6sszezavarodott.
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A nézbség allegoriai (filmek arrdl, hogyan kell nézni/olvasni” egy filmet, mi
torténik akkor a nézdvel, amikor filmet néz). Pl. Hitchcock: Hdtsé ablak (1954).

A film fiktiv vilaganak és a befogadas valés koriilményeinek ontolégiai
kiilonbsége.

Példa: Jean-Luc Godard Csendérok (1963) cimi filmjében a ,,primitiv’ mozinézét idézi
meg, aki még nem ismeri a kilonbséget az élet és a filmvaszon vilaganak illuzérikus
jellege kozott. A f6h6s vagyakozva prébalja megérinteni a vonzd holgyet a
filmvasznon, de helyette csak a vetit6vasznat hasitja szét. A film ezaltal a film
médiumanak paradox kettdsségét jeleniti meg: a valdésagnak a jelenleviévé tétele
(magikus jelene), a targyi valdsag tokéletes érzékletes illtzidja, mikézben lényegében
a maga a médium anyagtalan, megfoghatatlan marad.
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A film vilaganak szembedllitasa a valds élet jelenségeivel = gyakran Un. narrativ
metalepszis révén valésul meg a filmekben (metalepszis = G. Genette fogalma a
narratolégiaban, ugras a fikcid és a ,realitas” szintje kézott10).

Példa: Woody Allen: Kairé bibor rézsdja (1985) = a fiktiv szerepld kilép a
filmvaszonrdl az életbe, ezzel forditva megismételve azt a lépést, amit altalaban a
nézdk tesznek meg (belépnek képzeletben a film fiktiv vilagaba). A filmbél a
valosagba atlép6 hésnek meg kell tapasztalnia, mennyire kilonbéznek a
sjatékszabalyok,” a fikcié vilaganak korlatai mennyire szlikek az élet komplex
jelenségeihez képest. (A filmvasznon maradt szereplék pedig hirtelen ett6l a 1épéstdl
onreflexivekké valnak, és elkezdenek vitatkozni sajat torténetiik, 1étik kérdéseirdl.)

Példa: John McTiernan Az utolsé akciohds (The Last Action Hero, 1993) cimd filmje
hasonlé narrativ metalepszist valdsit meg: a gyerek f6hls egy blivis mozijegy
segitségével belép a filmvasznon megjelend fiktiv vilagba (konkrétan megjelenitve a
filmes befogaddas mindenkori pszicholégiai ,ugrasat:” a nézének a filmbe vald
,belépését”). A film alapvetfen a filmes befogadas sokréti reflexidéja (= mit jelent egy
gyerek szamara a film) egy akcidfilm parddidjanak formajaban. A gyerek az életébdl
hianyz6 apafigura szerepét kompenzalja az akciéfilmes hds iranti rajongassal. A
filmek ismerete révén szerzett tudasat prébalja alkalmazni filmszereplGként is
(reflexiven viszonyul az amugy teljesen ,0ntudatlan” filmes akcibh6shoéz és annak
vilagahoz), s ez adja a humor egyik alapvet§ forrasat. Ugyanakkor a filmekbdl
szerzett ismereteit az élet egyéb teriileteire is alkalmazza, példaul az iskolaban tanult

10 Gérard Genette: Metalepszis. Az alakzattdl a fikcidig. Kalligram, Pozsony, 2006.
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Hamlet torténetét is képzeletben atirja az akciéfilmek mintajara. A filmb6l kilépd
akciéhdsnek pedig a Woody Allen filmhez hasonléan meg kell tapasztalnia a fikci6 és
a valds élet vilaganak az életbevagé kiilonbségeit.

A reflexiv elemek és valosagtiikkrozo elemek keveredése: a rendezé jelenléte a
filmben (cameo-szerepben, narratorként, szinészként), a szinészek szinészként vald
megmutatasa (a transztextualitas jelzései, sajat névhasznalat, szerep és valos
személy Osszemosasa, a szinész mint idézet) stb.

Példak: Az utolsé akciohdsben az ,igazi” Arnold Schwarzenegger megjelenése a
Schwarzenegger altal alakitott akciohds mellett. Howard Hawks Monkey Business
(1952) cim filmjének kezdb8képein a Cary Grant Cary-ként valé megszolitasa, amikor
a szinész elvéti a jelenetet, a szdérakozott professzor szerepébe mintha még a film
megkezdése elGtt beleélte volna magat. (Mindkét kommersz filmvigjatékban a
szerepl kettdsségének tudatositasa a humor forrasa.)

Bergman Szenvedély ciml modern filmjében a nézd voyeurizmusat maximalisan
aktivizal6 jelenetek utan (a fGhGssel egylitt mi is olyasmiket hallgatunk ki, lestink
meg, ami a szerepld maganiligye), a szinészt latjuk, amint a szerepére reflektal.
Bergman itt a maximalis beleélést kivalté mozi technikajat valtogatja a legnyiltabb
onreflexiéval (de a két szint szétvalasztasa azt is jelenti, hogy tulajdonképpen két
kulonb6z6 szinen forgat egyforma lélekelemzi realitassal filmet: egyiket a fikcid
szintjén a szerepl8krdl és a masikat a fikciot eljatszo szinészek dilemmairdl).

Godard a Két-harom dolog amit tudok réla (1967) cimd filmjében ugyanazt a képet
Marina Vladyrél egymas utan igy mutatja be a narratori szévegben, mint egy Marina
Vlady nevi szinészn6rol készilt felvételt és mint egy fiktiv szerepld portréjat.

Soderbergh: Ocean’s 12 (2004) ciml filmjében a Julia Roberts altal alakitott
szereplének el kell jatszania, hogy & a hires szinészng, Julia Roberts. Amint
megtanitjak 6t erre a ,szerepre,” a nézd mosolyoghat azon, hogyan parodizaljak a jol
ismert sztart. Ugyanakkor a film tovabb bonyolitja a képletet azzal, hogy a fiktiv
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szerepet és a valds személyt 6sszemosé Julia Roberts mellett Bruce Willist 1épteti f6l
mint Bruce Willist. Radasul a jelenet végén a Julia Robertset alakité Julia Roberts
telefonbeszélgetést folytat a ,valédi” Julia Roberts-szel. A valdésag és a fikcidé tehat
tobbszorosen Osszekeveredik és megkérddjelezddik. (Van egyaltalan a filmben ,,valés”
Julia Roberts és Bruce Willis, vagy mindegyik ,,valds,” hisz alapjaban mindkét sztar
mint fikei6 él a kéztudatban?)

'!,?
Julia Rob€rts is coming.

Filmszereplé + valés személy egymas mellé helyezése a modern filmmivészetben
gyakori jelenség. Célja lehet: az 1idézés, tiszteletadas, intertextualitas: a valds
személyek révén egy masik életmire valé utalas lehetGsége = példaul Godard a
Meguetés (1963) cimd filmben Fritz Langot szerepelteti mint a filmbeli film rendezdjét
(Fritz Langként), a Bolond Pierrot (1965) cim filmjében Samuel Fuller 14thaté, az Eli
az életét (1962) cimd filmben Brice Parain filozéfus sajat gondolatait ,i1dézi” a
filoz6fussal vald beszélgetés jelenetében, Jean Ferrat pedig sajat zeneszamat jatssza
le a kavéhazi zenegépen.

Woody Allen az Annie Hall cimd filmben el6bb idézi, majd sz6 szerint — akar egy
blvész a kalapbdl a fehér nyulat — el6rantja egy paravan mogiul magat Marshall
McLuhant. A jelenet poénja tobbrétd: parodizalja McLuhant (,You mean, my whole
fallacy is wrong”’— kijelentése gyakorlatilag értelmezhetetlen), kigiinyolja a McLuhant
uton utfélen i1dézé intellektudalis sznobériat azaltal, hogy magaval az autentikus
Jforrassal,” a szerzével szembesiti (csakhogy a forrds sem bizonyul sokkal
okosabbnak), s az egész gesztus révén végil az intellektualis poén abszurdba valt at,

kozonséges erdfitogtatasként hat (,én magat Marshall McLuhat tudom el6rantani, ha
sziukséges”).

A filmlatvany allegériai/metaforai, amelyek a mozgdkép egy-egy sajatossagat
emelik ki (pl. film = alom, vizid, ill4zi6 = Buster Keaton: Sherlock Holmes Jr.), a
mozgbképi anyagtalansag, a médium nem materialis jellegének a tudatositdasa a
filmben metaforaként értelmezhetd képekkel.
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Az alkotas (nem fizikai, hanem) mentalis folyamatainak megjelenitése (pl. Fellini: 8
és %),

A mozgoképes médiahasznalat abrazolasai a posztmodern filmben szintén a
befogaddt, a kontextust tikrozé reflexivitas eseteinek tekinthetbk: igy példaul Atom
Egoyan, Michael Haneke filmjeiben a kiilonféle képi technolégiak hétkéznapiva vald
hasznalata tematizalodik.

2. Tartalmi jellegdi ontiikrozés: A MEGJELENITETT FIKTIV VILAG / TORTENET
SZINTJEN MEGNYILVANULO REFLEXIVITAS

SAutotextualis tiikrok” a filmben: a filmi fikcié egyik része tikrozi a masikat
(elérevetit valamit, metaforikusan megjelenit abbdl, ami a filmre/szereplére stb.
jellemzd, visszautal a filmben, o6sszefoglal) = bizonyos mértékben a film
jelentésképzésének altalanos lehetGsége (pl. az orszagut sivarsaga Fellini La strada c.
filmjében = a szerepld sivar lelkiallapota).

Mise en abyme: az eredetileg a cimertanbdl vett kifejezés (annak a jelenségnek a
megnevezése, amikor egy nagy cimerben elhelyezett kisebb cimer miniatlr formaban
reprodukalja a nagyot) Gide napléjaban fordul eld eldszor egy elbeszélésen belili
tikrozés-jellegi megkettdzés értelmében. Magyar megfelelGjeként kisérleteztek ,az
orvényszerd” kifejezésmodd elnevezéssel (mise = "helyezés’, abyme = ’6rvény, mélység’)
1s, ez azonban nem valt altalanosan elfogadotta.

Nemecsak a heraldikdban, hanem a mivészetben, reklamgrafikdban gyakori eljaras,
amit a Droste kakadreklam nyoman Droste effektusnak is neveznek (a kicsi részlet
tukrozi az egészet).

Walt Kelly, Tenn Boer-Lovin' Blue-Eved Years
With Poge (Hew Tork: Simon and Schoster, 19590, .71,
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A fogalomnak a nemzetkozi szakirodalomban eléggé vitatott a statusa. Amint arra
Mieke Bal ramutatott!! az irodalomban részben a név festdi eredete is hozz4ajarult az
6t 0Ovezd bizonytalansaghoz. Tag értelemben az Onreprezentaciés technikak
gylUjténeveként hasznalatos (Dallenbach!?2 példaul az onreflexivitds kérdéseit
yalapvetd mise en abyme”-tipusokba rendezi). Szilk értelemben a széveg 6nidézésének
sajatos esetét jelolik vele, olyan szovegdarab/szekvencia/szegmentum megnevezésére
alkalmazzak irodalomban, filmben vagy akar festészetben, amely (a déallenbachi
értelemben 1s) tikorként reprodukalja valamiképpen az egész valamely lényeges
jellemzgjét. Ilyen szellemd definicidkat olvashatunk a filmelmélet alapfogalmait
Osszegez6 munkakban is (igy példaul a Stam—Burgoyne-Flitterman-Lewis
szakszotarban:13 amelyik voltaképpen sz6 szerint megismétli a Stam-kotet
meghatarozasat,’* vagy Susan Hayward koétetében!®). Gyakran tarsul hozza a
tobbszori 1smétlédés kritériuma, noha Déllenbach szerint az egyszeri ismétlés is
eredményezhet mise en abyme-ot. Christian Metz Fellini 8 és % cim{ filmjének
sajatossagat éppen abban latja, hogy ez egy olyan alkotas, amely legalabb kétszeresen
ontiikrozd jellegd (,nem csak egy film ez egy filmesrdl, hanem egy film egy filmesrdl,
aki maga is filmjérdl elmélkedik” — irjalf).

Az  elméletirok  szerint a  tikorképek  végtelen sorozata a  jelentés
elbizonytalanitasdhoz, dekonstrukcidjdhoz jarulhat hozza. Az eredeti gide-i
értelemben sokan a szereplSk jellemének a targyakban vald tiikrozodését is ezzel a
kategoriaval illetik. Mas felfogasban alapvetéen narrativ technikanak szamit. Brian
McHale példaul a kinai dobozhoz vagy az orosz babakhoz hasonlithaté maddon
egymasba illesztett térténetek egyik tipusat jeloli vele.

Legaltalanosabban elfogadhaté meghatarozas: a mise en abyme egy olyan
beagyazott reprezentacio, amely az elsédleges diegetikus szinthez képest
alacsonyabb szinten helyezodik el, és ennek az elsédleges szintnek
valamilyen lényeges és altalanos aspektusat tiikrozi. A  tikrozott
jellegzetességnek mégpedig annyira lényegesnek és altalanosnak kell lennie, hogy el
tudjuk fogadni, hogy az az elsGdleges szint kicsinyitett reprezentacidja.l” Ez az
altalanos jellegzetesség lehet a narracidé szitudcidja, a narrativ tényezdk, a torténet
vagy a primér narrativ szint stilusa, poétikai szerkezete egyarant, tehat valéjaban a
muivészi onreprezentacié barmely tipusaban megjelenhet.

Példa: Tom Stoppard Rosencrantz és Guildenstern halott (1990) sajat dramaja alapjan
készilt filmje. A Hamlet torténetét az epizdédszereplSk nézépontjabdl megmutatd film
nemcsak az egész narraciot forditja ki (az epizddszereplGk lesznek a fGszerepldk),
hanem a Hamlet hires egérfog6 jelenetét is — amely az eredeti Shakespeare drama
mise en abyme szerepd jelenete volt (Hamlet csapdat allit apja gyilkosainak,
eljatszatja, hogyan olték meg) — a film t6bbszoros mise en abyme-ként irja at.

Ami az eredeti milben egyetlen kozponti fontossagi jelenet volt, azt itt
megsokszorozottan adjak eld: elébb mint hagyomanyos sziniel6adast, ami az egész
drama torténetét magaba s(riti, Osszefoglalja (a jelenetet kiils6 szemlélGként
végignézd Rosencrantz és Guildenstern sorsat is elGrevetitve), aztan egy maszkos,

11 Mise en abyme et iconicité. Littérature 1978. 29: 116—128.

12 Le récit spéculaire, essais sur la mise en abyme. Paris, Le Seuil, Collection Poétique, 1977.

13 New Vocabularies in Film Semiotics. Structuralism, Post-Structuralism and Beyond. London—New York,

Routledge, 1992. 201.

1 Reflexivity in Literature and Film. From Don Quijote to Jean-Luc Godard. New York, Columbia University
Press, 1992. xiv.

15 Key Concepts in Cinema Studies. London—New York, Routledge,1996. 219.

16 Az ,0rvényszerli’ szerkesztés Fellini: Nyolc és fél cimd filmjében. In: Bujdosé Dezsd (szerk.):

Kommunikdcidelméleti szoveggyiijtemény II., Budapest, Tankonyvkiadd, 1989. 170.

17 Lasd Brian McHale (1987. 124-125).
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stilizalt eldadas formajaban, végil hagyomanyos babjatékként adjak eld a gyilkossag
torténetét a kiralyi udvar elétt.

3. Nyelvi-poétikai ontitkrézés: A FILM MINT JELRENDSZER ONREPREZENTACIOJA

a) Altaldénos narrativ technikdk, amelyek a figyelmet a filmre mint teremtett
vilagra, a néz8 szamara megalkotott mesterséges produkciéra iranyitjak:

A narrdcié hitelességének megkérddjelezése (pl. parddia, ,megbizhatatlan elbeszéls,” a
tagolasok logikajanak Osszezavardasa), pl. Hitchcock Rémiilet a szinpadon (Stage
Fright, 1950) cim filmjének hires, a nézG6t félrevezets szereplG-narratora.

A linearitas megtorése, oOsszezavardsa az elbeszélésben (pl. Az andaliziai kutya
1dGjelzései, Godard Bolond Pierrot-janak kusza idékezelése: ,kovetkezl fejezet,”
Tarantino Pulp Fiction-janak puzzle-szerd torténetblokkjai).

A bedgyazott és megsokszorozott narrativ szintek 6rvényls, végtelen regresszusa vagy
a kilonb6z6 narrativ szintek konfuzidja, trompe ['oeil-hatas (6sszetévesztjik a
narrativ szinteket).

Példa: Wenders A dolgok dlldsa (1982) a film hosszu elfjatékat maganak a filmnek
véljuk, késébb leplezddik le a ,szemfényvesztés:” filmet lattunk a filmben (a film a
filmben effektust még az is tovabb fokozza, hogy a beagyazott filmrészletben is
filmeznek a szerepldk).

Almodévar: Titkom virdga (1995): a kezdd jelenetben a nézd el6bb doébbenten
figyelheti, hogyan gydzkédnek egy banattél Gsszetort anyat, azért hogy ajanlja ol
kéoméaban fekvd fia szerveit transzplantaciéra, amikor pedig mar majdnem raall a
holgy, a hatrasvenkel6 kamera folfedi, hogy orvostanhallgatok pszicholédgiai
helyzetgyakorlatan vettink részt, ahova a film fGszereplGje baratngjét megkeresni
jott. Késébb aztan egy intertextualis jatékkal tovabb varidlja ugyanezt a helyzetet a
Mindent anydmrél (1999) cim filmjében, ahol a szervatiltetésre rabeszéld ugyanazon
egészségligyl munkasnd elébb eljatssza a hipotetikus szituaciét, majd pedig valéban
arra kényszerul, hogy balesetben elhunyt fia testét folajanlja szervatiltetés céljara.
Az 1dézett, reflexiv szovegdarabbdol a Mindent anydmrél cimG film olyan
alapszitudcidja bomlik ki, ami 6nmagaban ismét a konnyfacsaré melodrama, tehat a
beleélést szorgalmazé illuzidkeltés iranyaba inditja a filmet.
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Az En-Te tipustt diskurzus (szemben a mindentud6 elbeszéléssel), a szévegbdl vald
»Kkiszolas,” a nézd kozvetlen(nek hatd) megszélitasa (Annie Hall, Godard: Kifulladdsig,
Bolond Pierrot).

Onkorrigdlé stilus: varidciokbdl épitkezé film, amely egy végteleniil médosithatd
folyamatban-levé-alkotds benyomasat kelti = Richard Quine: Paris when it Sizzles
(1964), a forgatokonyvir6 fGszerepls a szemunk el6tt irja” a filmet (a reflexiv forma
tulajdonképpen a klasszikus romantikus vigjaték modernizalt valtozata lesz, sok
kiszblassal, utalassal a korabeli mivészfilmekre); tarsulhat ez a tipus a szerzé-
narrdtor metalepszisével (a Quine filmben a forgatékonyviré fiktiv volt, ismert
amerikail sztar, William Holden jatssza, ezért ez nem igazi metalepszis) = Alain
Robbe-Grillet: Transz-Eurépa Expressz (1966) cim( filmjében maga a rendezd/szerzd
ul fol a vonatra titkarngjével és titkaraval, és szemiink elGtt szovi a torténetet, amibdl
a film osszeall. A film szamos ponton Osszekeveri a narrativ szinteket (a szerzd/a
valbésag és a fikcié szintjét) mikoézben kialakitja a torténetet. (A filmnek végul két
végkifejlete is van: egy a fikcid szintjén, egy a kerettorténet szintjén.)

Masik példa: Hal Hartley Flort (1995) ciml filmje: ugyanaz a torténet kiilonbozo
kontextusokban, szereplGkkel elbeszélve (annak kisérleteképpen, hogy vajon mennyit
valtoztat a torténet 1ényegén, ha valtozik a kulturalis-tarsadalmi kontextus).

A ml nemcsak variaciokbél épitkezik, de magdba foglalja onnén kritikdjdat is (pl.
Fellini 8 és %, Hal Hartley: Flort).

b) A sajatosan a filmre jellemzé6 technikak:

s sz

tudatositasat eredményezi, a szereplGk ,lires” hattér el6tti filmezése (ezzel mintegy
tudatosan kiemelve egy valdszerd kontextusbél: szé szerint a vasznon jelennek meg,
lasd az elébbi képeket az Annie Hall cimd filmbdl).

A szinek hangsilyos vagy mesterkélt hasznalata a mdviség kiemelésére vagy
egyszerlen a dekorativitas kedvéért, (Pl. Antonioni: Vorés sivatag, Godard: Bolond
Pierrot).
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A mozgds minimalizdldsa vagy stilizalasa (példaul a Tavaly Marienbadban cim film
szoborszerd emberalakjai).

A mimetikus elbeszélés (a linearis, folyamatos cselekmény, az eseményeket
Osszekapcesold hihetd kauzalitas, a vagasi technikak a diegézisnek alarendelt maédjai,
pszicholégiai realizmus) konvencibéit megtord eljarasok, az esztétikai tavolsag
tudatositasa a kép és a szemlél§ kozott; a diszkontinuitds nemcsak idébeli (tehat az
ebeszélés folyamatossagat megtor6, az elbeszéldi szinteket egymasbaépitd)
megsokszorozasa, hanem sajatos térbeli érvényesitése is, az 0nallo kép/beallitas
hangsulyozasa, az az eset, amikor a vagasok nem az atlatszsagot szolgaljak, hanem a
beleélés kizokkentését, a filmes illtizidkeltés megzavarasat (példaul Godard hires
ugrasszerld vagasai egy amugy folyamatos beallitason/jeleneten belil).

A keretezett kép barmiféle 1ujboli ,beirdsa” a filmvdszonra, a ,masodlagos” képkeretek
a filmben = altala: a kiilsd filmkeret, a vaszon keretezd jellegének tudatositasa, a
filmes fikci6 ,teremtett vilaganak” jelzése, pl. Greeenaway: A rajzolo szerzédése c.
filmjében a rajzolé altal hasznalt keret a filmben minden kép megalkotasanak
tudatossagara is utal (mikoézben szembe is allitja a film kifejezGeszkoz rendszerét a
rajzzal, a festészettel); ugyanigy Antonioni is a Blow Up cimi filmben visszavetiti a
fotografus altal hasznalt képkeretezést magara a filmképre. Almodévar Titkom virdga
cimd filmjében a szentimentalista, hazug regények irénGjének torténetét keretezi
ironikusan a belsé keretekkel a rendezd.

A kép és tiikorkép szerepeltetése = Antonioni kedvelt eljarasa a keretezett kép és a
tukorkép szerepeltetése, pl. Blow Up, Az éjszaka; Almodévar is hasznalja példaul a
Titkom virdga (1995) c. filmjében, konkrétan 1is jelezve ezzel a f6hdsnd
megsokszorozott identitasat, széttort maganéletét.
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A kiilonboz6 képfajtak (fotografiak, festmények, rajzok, filmképek) a beallitason beliil,
amelyek kollazshatasi megjelenése a filmben mintegy medialis tukrot allit az
egyébként megfoghatatlan mozgdéképi medialitds szamara, ahonnan ez lathatéva,
érzékelhetdvé valik.

A kilonb6zé medidlis reprezentdaciok hangsiilyossa tétele. Pl. a beszélt és irott nyelv
reflexiv haszndlata (nyelvek sokasidganak nem realisztikus haszndalata, az irdsnak
latvanyként valé kiemelése, kollazsszerd hasznalata vagy szembeadllitdsa a képpel
stb.). Godard filmjeiben szamos példat latunk a nyelv reflexiv hasznalatara. (Pl
Bolond Pierrot.)

A hangok aszinkronitasa, nem diegetikus zenei betétek, amelyek ,kommentaljak” a
képeket vagy idézetként jelennek meg.

A reflexivitas filmnyelvi-poétikai stratégiai nem foltétlenil tarsulnak un. reflexiv
témakkal (példaul nem csupan a filmalkotasrdl szolo filmek jellemzdi), és forditva: a
tipikusan reflexivnek tekinthetd témak (mint a mivészsors vagy a mdalkotas
létrejottének kortilményei) sem mindig tarsulnak reflexiv szovegezésmoddal, a
kijelentésre vonatkozé reflexio igen gyakran (s6t mifajszerien: lasd a zenés-tancos
betétekkel tarkitott zeneszerz6i életrajzi filmeket, vagy a melodramatikus
mivészéletrajzokat, a hasonlé témaju lektlrirodalom filmes megfelel6it) mimetikus
abrazolasmédban jelentkezik.

[A reflexiv filmnyelvet bemutaté elemzés: Jean-Luc Godard: Eli az életét.]



