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AZ ONREFLEXIVITAS MODOZATAI
HOGYAN NYILVANULHAT MEG A FILM ONTUKROZESE?

Nyilt onreflexivitas: az Onreprezentacié ,ontudatos” (self-conscious) formaja,
elsGsorban ezt szokas az ,0ntetszelgd” vagy a ,,narcisztikus” jelz6kkel illetni.

A filmben explicit vagy allegorizalt tematizdldasként jelentkezik (explicit: a film a
filmkészitésrdl szol, allegorizalt: a film kévetkezetesen egy olyan metaforara épiil,
amely a filmkészités helyett all). A szoveg Onmaga témaja (akar mint fikcid,
elbeszélés, kommunikacié vagy nyelvi konstrukeio).

Megnyilvanulasi médja lehet a narratori/szerepléi kommentar vagy az egész mire
kiterjedd parodisztikus abrazolas.

Sajatos valtozat: az Un. metafikciondlis pardédia, amely nem egyszerlien
nevetségessé tételt jelent, hanem elsGsorban defamiliarizdciét (amelynek révén a jol
ismert, a befogadds soran mar automatikusan dekddolt elemek ismét a figyelem
kozéppontjaba keriilhetnek), régi szovegmodellek Ujrairasat, az imitacié egyik
formajat jelenti (gyakran ironikus inverzié révén, amelynek soran az irdénia nem
foltétlentiil a parodizalt szoveg ellen iranyul). A modern és posztmodern mivészetben
gyakori.

Defamiliarizacié: Michelangelo Antonioni: Pietd (1499). Max Ernst: Pietd (1923). Marina
Abramovic: Stromboli Pietd (2002).

Metafikcionalis parddia/defamiliarizacié a filmben: pl. hasonléképpen ismerds
ikonografiai modellek atirasa (Peter Greenaway: Szdmokba fojtva = kezdGképein
Ad4m és Eva, a paradicsom képeinek groteszk atirasa).

Ugyancsak nyilt 6ntematizalasnak tekinti L. Hutcheon a mise en abyme-szerl
narrativ metaforakat, tikrozésszerii megkett6zéseket. Ha a megkett6zés annyira
kiterjedt, hogy az egész milivon végigvonul, akkor valdjaban inkabb allegéridval van
dolgunk (mint példaul John Fowlesnak A francia hadnagy szeretdje cimd regénye és
az 1981-ben belSle készilt film Karel Reisz rendezésében egyarant ilyen
metafikcionalis allegérianak tekinthetG).

Burkolt onreflexio: Ebben az oOnreprezentacié nem tematizalédik, csak annak a
technikai vannak jelen, az 6ntikrozés bizonyos diegetikus modellek, paradigmdk révén
aktualizalodik, amelyek metaforikus struktiaraja alkalmas a széveg jellegzetességeinek
reprezentaciojara.
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A detektiviorténet, amely a rejtély vagy feladvany altalanos modelljére épiild
narraciéforma, és amely ezaltal alapvetfen az olvasias hermeneutikai modelljét,
minden fikci6 befogadasanak alapmechanizmusait testesiti meg (a detektiv Dr.
Watsonhoz és Hastings kapitanyhoz hasonld kisér6i példaul valéjaban az implicit
olvas6 metaforai). Jol ismert strukturalis konvenciél miatt konnyen absztrahalhat6
szerkezettel rendelkezik, raadasul a miifa) onmagaban is tartalmaz reflexiv
elemeket (beagyazott narracidk, beszélgetések mas esetekrdl, a ,tokéletes
gyilkossagrol” stb.). [pl. Antonioni: Nagyitds, Peter Greenaway: A rajzolo szerzédése.]

A fantasztikum szintén minden fikci6 alapvetd vondsait képes aktualizalni:
megteremt egy fiktiv, képzeletbeli vildgot, amely elkilonil attél az empirikus
vilagtol, amelyben élink. [Pl. Greenaway: Prospero kényuvei.]

A jaték-struktura az Iirast-olvasast szabalyozd, iranyité kodok, szabalyok
meglétének tudatositasat teszi lehetévé, azt, hogy lényegében a befogadénak az
alkot6hoz hasonlé kreativ folyamatokat kell elvégeznie. [Pl. Greenaway: Szdmokba

fojtva.]

A szoveg burkolt narcizmusa megnyilvanulhat az erotika modelljének kozvetitésével.
Minden fikcionalis széveg vonzza és elcsabitja olvasdjat. Amint Barthes az S/Z-ben
és A szoveg oromében leirta, az olvasas/muélvezet valdjaban az erotikus aktus
analdgiaja. Az ilyen tipusu reflexiv szovegekben az erotika valik az olvasas, iras, a
mivészi alkotas metaforajava. [Pl. Greenaway: A pdarnakényv.]

A burkolt onreprezentdcié aktualizdldsdra alkalmas még: barmely olyan filmnyelvi
forma vagy a reflexivitds mdr ugyancsak emlitett poétikai stratégidinak valamelyike,
amely a figyelmet magdra a filmi Rifejezésmddra, annak miivi vagy mivészi jellegére
iranyitja (pl. Godard: Eli az életét).

A burkolt 6nreflexid eljarasaiként mikodhetnek az intertextualitds valtozatos formai
(filmbe kollazsszerlien beékelt idézetek mas filmekbdl, rajatszasok, burkolt
parafrazisok, stilusidézetek, pl. Eurdpa) és az intermedialitas esetel (a médiumok
sokfélesége, az egyes filmben megjelend médiumok sajat ,lizenetének beirédasa” a
filmbe). A film ontikrézése gyakran nemcsak a sajatos filmes lehetdségek
megmutatasaban, hanem gyakran mas mivészetek, kozlésformak tiikrében valdsul
meg. A nem mimetikus abrazolas a mozgdkép festdi, zenei, szovegszerd, irodalmi és
intertextualis jellegzetességeiben nyilvanul meg, s ebben a filmes jel616k szérodasa,
sokfélesége hangsulyozodik.

A nyilt formaban a mivek folhivjak bizonyos technikak révén a befogadé
figyelmét arra, hogy aktivan vegyen részt a jelentés kiteljesitésében, a
burkolt formaban, ezzel szemben mar azt feltételezziik, hogy a befogado
tudataban van feladatanak, és ennek megfeleloen is cselekszik. fgy a korabbi
szovegek — irodalmi és filmalkotasok egyarant — inkabb az alkotds alakuldsanak
korilményeit veszik célba (tehat inkabb a kijelentésre vonatkozé reflexivitas
tipusaba sorolhaték), mara ez az érdeklddés kitagult, hasonlé fontossaguva valt az
olvasat, az interpretacié folyamatszerliségének hangsulyozasa a burkolt diegetikus
vagy nyelvi ontiikrozés révén. Mig a nyilt narcizmusban az olvasé/néz6 mintegy
megtanulja a szerepét, s a miliben is tébbnyire tematizalva van, a burkolt
valtozatban aktualizalnia kell ezt a tudast.
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AZ ONREFLEXIVITAS TORTENETI FORMAI, REGISZTEREI
Hogyan valtoztak az onreflexi6 moédozatai?

A filmtorténetben az onmagat nem a valdsag tikreként értelmezd, sajat eszkozeit nem
elrejté (nem ,0nmegsemmisitd’), onreflexiv kifejezésmdd tekintetében elkiilonithetd
paradigmak.

Az avantgard tipusi mivészet onreflexidja:
A film mint a vizualis mivészetek 04) aga jelentkezik, s ezt nem leplezi, hanem
hangsulyozza, erdteljesen kotédik a képzémiivészet kifejezésmddjahoz, egyfajta ,direkt
teéria,” a képek nyelvén el6adott esszé a film természetéril, lehetGségeirdl, egyben
az uj technikdval valé materidlis kisérletezés formaja is.
Célja a filmtorténetben az 4j mivészet lehetSségeinek a maximumat kikisérletezni,
a filmet a tobbi miivészet rangjara emelni.

Képek Stan Brakhage avantgard filmjeibdl:

Klasszikus elbeszél6filmes onreflexio:

Nyilt formaban altalaban a filmgyartas vilagardl szol. A film vilaga mint sajatos
univerzum jelenik meg, a reflexié = a szinfalak mogotti vildg megmutatasa.

a) A klasszikus komédidkban elSfordulnak az onreflexiv kiszblasok, gagek = a
humor forrasai.

b) A klasszikus mifajokra reflektalnak a mifajparodidk.

¢) A musical onreflexiéja hibrid: a médium avantgard tipusa onreflexidja
(absztrakciéba hajld, festéien stilizalt latvanyvilag) és az elbeszél6filmes o6nreflexid
kozott (a ,backstage musical” tipus a musicalt mint a szemiink el6tt létrejovd
eldadast jeleniti meg) = pl. Minnelli: Egy amerikai Pdrizsban (1951)

A modernista jellegli 6nreflexié:

Kifinomult technikak alakulnak ki, gazdag explicit és implicit tematizalas (lasd:
Fellini, Antonioni, Bergman, 4j hullam, Godard).

Mivel ez a fajta onreflexié alakitotta ki a legnarcisztikusabb és legvaltozatosabb
forméakat, a modernizmus paradigmdja tekinthetd a reflexivitds igazi iskoldjanak. A
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filmtorténetben egyfajta reakcioként is jelentkezett a kialakult (,atlatszd”)
klasszikus elbeszélofilm konvencionalitasaval, kommersz jellegével szemben (a
muvészetként ,nagykorava ért” film alkotasai ezek). [Err6l b&vebben a
modernizmusrél szol6 filmtérténeti eldadasok soran lesz sz6.]

A posztmodern onreflexivitas tendenciai:

A reflexivitas popularis formainak differencialédasa: a modernizmusban még
Ujnak haté eljarasok, témak az unalomiizés, a szérakoztatas hétkéznapi eszkozeivé
lettek.

Pl. az onreflexiv reklamok, amelyek — a latszat ellenére — nem a terméket veszik
célba, nem ezt akarjak ,leleplezni,” hanem mindig egy masik reklamszoveget
parodizalnak, igy altaluk nem a reklamozott gyartmany valik nevetségessé, hanem
maga a reklam mint széveg/annak sajatos retorik4ja.

Sajatos eset: a reklam mint pastiche, ,,alcazott” filmmiifaj (megtéveszti a nézét): pl.
Scorsese: The Key to Reserva; nem a szoveget demisztifikalja, hanem az utanzott
szerz6 (Hitchcock) presztizsét hasznalja a néz6i meglepetés effektust létrehozo,
hataskelt6 retorikaként.

A videoklipek a szétdarabolasokkal, torzitdsokkal, a mesterkélt diszletezéssel, a
képet dekorativ feliiletté vdltoztaté szinhasznalattal az oOnreflexiv 4abrazolasméd
posztmodern oncélusagat (,csak latvany” voltat) képviselik. Gyakran azonban
rajatszanak filmes mifajokra, konkrét filmekre is. Forditottja is érvényes: a
legjabb krimifilmek és sorozatok filmezési stilusa is gyakran a klipek mivies
modorossagait utanozza.

Mig a korabbi popularis mifajok elsGsorban a mimetikus abrazolas korébe
tartoztak, addig a nyolcvanas évektdl kezdb6dden altalanossa valnak a reflexiv
elemek a kommersz televizios filmtermelésben is. Az 1980-as 90-es években
népszertiek lesznek a sajat miviségiiket leleplezé (vagy mds sorozatokra vagy
filmekre utalé parodisztikus), onreflexiv sorozaitfilmek (pl. Moonlighting, Sledge
Hammer. Mystery Science Theatre 3000 stb.).

A tomegfilmek esetében erételjesen jelentkezik a modernista onreflexié
problematikdaja. Az 1990-es évektdl kezdddben egyre gyakrabban lathatunk a
valésdg dltalanos fikcionalizalodasdat, diskurzusfiiggdségét, ezaltali
manipuldalhatésagat megjelenité futurisztikus akciéfilmeket = pl. Paul Verhoeven:
Total Recall (1990), Andy & Lana Wachowski: Mdirix (1999). Ugyanez a téma
klasszikus vigjatéki helyzeteket hasznalé filmekben is megjelenik: pl. Peter Weir:
Truman Show (1998), Ron Howard: EdTV (1999) stb.

A forgatékonyv mint mdirix: a film hatterében levl, azt iranyitd, megszabd
sprogram” tematizaldsa a tomegfilmben. Az irdénak kiszolgaltatott filmipar mint
téma mar Altman A jdtékos ciml filmjében is megjelent. Késébb tobb film is
tematizalja a film és az iras ,traumatikus” kapcsolatat, a mozi ,irasfligg6ségét.” =
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Spike Jonze: Adaptation (2002), Marc Forster: Stranger than Fiction (2006),
Jonathan Dueck: Final Draft (2007), stb.!

A ,klasszikus” onreflexié, a modernista milivészfilm a filmgondolkodas analégiait az
elmemilkodés formaiban vélte folfedezni, és a film vilagat alomként, fantazialasként,
tinékeny arnyképként, illetve technikai eljarasok produktumaként mutatta be.
Néhany 1jabb, a milivészi és a kommersz hatarmezsgyéje koril megvaldsuld
(midcult) filmben ezzel szemben gyakran mar maganak a (megbomlott) emberi
elmének miikodését jelenitik meg a filmi illuzidteremtés technikaira valé utalasok

= David Fincher: Fight Club (1999): tudathasadasos hise torténetét filmként mondja
fol szamunkra valamiféle azonosithatatlan, anyagisdgon tuali dimenzidbdl
megszolalva. Ezaltal azt példazva, hogy ezen popularizalédott poszt-reflexidtipus
nem képes a filmr6l mint médiumrdl valéban tartalmas diskurzust kezdeményezni
(hisz Gzenete mindig ugyanaz: valamiképpen a médium dominans szerepét példazza
csupéan), jellegzetes technikai ehelyett csupan Ujabb fesziiltségkeltd effektusokként
épilnek be a hagyomanyos helyzetkomédia (lasd: 7Truman Show) vagy
pszichothriller (példaul: Fight Club) eszkoztaraba.

Hasonl6 jelenség figyelhet6 meg David Lynch Mulholland Drive (2001) cimd
mivében is. Noha a sztori a filmgyarté6 metropolis, Hollywood mikrokozmoszianak
szereplGirdl szol, altala lényegében nem a film vilaganak valamiféle énvizsgalata
valdsul meg. Még annak ellenére sem a mozi kérdései allnak a kézéppontban, hogy a
Mulholland Drive tele van az 1940-es, 50-es évek filmjeinek képi idézeteivel és a
sajat korabbi filmjeibdl vett motivumoknak az ismétléseivel. Raadasul akar maga a
bonyolult narrativ szerkezetben kulcsszerepet bet6lté kék doboz is értelmezhetd a
filmes fikcié vilagara wvalé ramutatasként, hisz egy olyan trikkre utal
elnevezésében, amellyel egy lényegében ires feliileten, helyszinen barmi
befényképezhetd a hus-vér szereplSk kozé, illetve magukra a szereplSkre, igy altala
a lefilmezett alakok kontextusai szabadon valtogathatok lesznek. A Mulholland
Drive-ban a kék doboz efféle metaforikdja viszont nem a film médiumardl fed 6l
valamit (hisz az, hogy a vasznon lathaté valdésag csak illizié, mar nem elég atiitd
kozolnivald), hanem a konkrét cselekmény értelmezését segiti el6 annak
dramaturgiai fordulépontjan (ebben az interpretaciéban példaul megerGsiti a
szinh4azi jelenet metaforikussagat, ahol szintén egy triikkk, az utészinkron az, ami a
lathat6é események illuzérikus voltara hivja f6l a figyelmet). Lynch ezen mivében igy
az alom vagy fantazia, amelyként a narrativa megjelelenik, nem metaforiaja a
mozgokép vilaganak, hanem éppen forditva torténik: a mozivarosi korkép lesz a
vagykifejez6 alomban, az oOnaltaté fantazidlasban megkett6z6dott én fiktiv
vilagainak metaforikus jelzése. Egészében véve pedig a film vilagaba beletébolyult
elme vizi6jaban megjelend utalasok az ,alomgyar” minduntalan ujrajatszott
szerepeire, folulirt képeire csupan a narrativ puzzle kibogozasan munkalkod6 nézét
szorakoztaté poénok maradnak.

A poszt-onreflexionak a popularist a miivészivel Osszemosé valtozataban tehat
lényegében ugyanazokat a technikakat talaljuk, mint a modernizmus 6ntematizald
alkotasaiban, azonban ezen eljardsok nyoman nem jon létre egy onalléan
értelmezhet6 metanarrativ szint, amely a médiumra reflektalna, hanem ezek az
eljarasok (lasd példaul a tikorkép megsokszorozodasat a 40-es szamu
képmellékleten) a torténet (fabula) konstrukcidjat eldsegité referencialis
jelzésekként mikodnek.

1 A téma aktualitasat hangsilyozta a 2007. nov. 5 és 2008. februar 12 kozott lezajlott forgatokonyvirdk
sztrajkja, mely az irdkat képviseld Writer's Guild of America és a legnagyobb tévé és filmstadidk
konfliktusaképp bontakozott ki.
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Sajatos jelenség: a poszitmodern pastiche: nem reflexi6 régebbi formakra, hanem
utanzasa azoknak. Pl. Tarantino filmjei. (F. Jameson szerint ez egy ,halott nyelv,”
,ures parddia”/’blank parody” — nem humor, nem irénia, nem ideoldgiai reflexio).

Az intermedializaléodas (nyilt re-medidldasa mas médiumoknak a film altal)
hangsulyosabba valé valtozatainak kialakuléasa.

A hetvenes-nyolcvanas években ugyancsak valdsagos iranyzatként szamolhatunk a
fest61 hatasokkal €16 pikto-filmmel. Ez egyik agat tekintve tipikus midcult jelenség
(pl. irodalmi adaptaciok kedvelt kliséje, lasd: BBC adaptaciok).

Példaul: Roman Polanski Tess (1979)

-

Masfeldl viszont a miivészfilm hibridizaléddsat jelenti: a médiatudatos
posztmodern filmtipus, egyfajta palimpszeszt, amin a kilénb6z6 médiumok irjak
egymasra a maguk szovegeit (pl. Peter Greenaway: Prospero kényvei, 1995). Sajatos
jelenségek: Alexander Szokurov ,filmfestészete,” José Luis Guerin foté-filmjei, stb.

A popularis hibrid filmek, remedializaciék divatja =képregény
remedializaciok, pl. Robert Rodriguez-Frank Miller: Sin City (2005), Zack Snyder:
300 (2006); = videojaték ,adaptaciok” (Resident Evil, Max Payne, Mortal Kombat,
Lara Croft), altalaban a videojaték és a film vilaga kozotti szoros (kétiranyu)
kapcsolatok kialakulasa (a klasszikus elbeszéléfilmek hatasa a videojatékokra, a
videojatékok latvanyelemeinek atkeriilése a filmbe).

A valosagtiikrozo abrazolasmod és a reflexivitas szorosabb osszefondédasa,
osszekeverése:

A reflexivitas egyfajta ,Gszinteség,” ,nyiltsdg” megnyilvanulasa a modernizmusban
(cinéma vérité), tehat végsd soron, a ,hiteles reprezentacié” illtzidjat megteremtd
retorika eszkoze (ezt veszi at pl. tévéhirado).

A reflexivitas és a valésaghl abrazolasmoéd egymasba fonddik, az egyik szintje
ismételten atvezet a masikhoz és vissza (megsokszorozott/0sszezavart metalepszis)
= a valds és fiktiv vildgok kézti ,dtjarhatésdg” jelenik meg, s6t egyenértékiliség,
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felcserélhet6ség (pl. a szinészeken, valds személyeken, narrativ fordulatokon
keresztil).

Példa: a Homicide sorozatfilm egyik epizdédja (az 1997-ben, a The Documentary
cimmel bemutatott 512. rész), amely arrdl szél, hogy az operatér, aki altalaban a
helyszinel6k munkajat segiti videofelvételeivel, bemutat egy ,,dokumentumfilmet,”
amit a gyilkossdgi nyomozdcsoport munkajarél készitett. Az epizéd ennek a
levetitésérdl és a hozza flzott kommentarokbdl all, példaul megbeszélik a cimben
szereplé kulcsszavak, s6t a sajatos képszerkesztési eljarasok jelentését is.
Reflektalnak tobbek kozott a filmsorozat egyik jellegzetes megolddsara, amit a
dokumentumfilm is atvesz, mégpedig arra, ahogyan bizonyos jelenetek néhany
masodpercnyi kezddképei megismétlédnek (tehat a jelenetek visszaugrasszerilien
Ujrakezdddnek) egy masik nézépontbdl. Ezt az egyik szerepld elrontott felvételeknek
mindsiti, a masik viszont némi 6niréniaval ugy értelmezi, hogy ,ez egy olyan filmes
kijelentés, amelyik a rend6rségi munka ismétldd6 és alapjaban véve értelmetlen
jellegér6l beszél.” A szerepld ezaltal éppen azt emeli ki, ahogyan az amugy
mikrorealistanak nevezhetd midcult sorozat képi vildgaban a kapkodd
kameramozgas, a toredékes narrativ szerkesztésméd Altaldban az  élet
zaklatottsaganak a kifejezését, és nem a képi artisztikumot vagy oOnreflexiot
szolgalja. Masrészt pedig azaltal, hogy olyan képeket mutat, amelyet addig nem
lehetett latni, 1ényegében atveszi az epizod elsGdleges narrativ szintjének a szerepét,
a film tiikrébdl maga lesz a film: a bemutatott esetbdl és a nyomozdk sorsabdl épp
annyit lattat, mint a t6bbi rész, csupan ezt egy igen csavaros narrativ szerkezettel
teszi. Az epizdéd igazi pikantéridjat az adja, amikor egy gyanusitottat vesznek
uldozébe a nyomozok, és a szokasos arkon-bokron valé szaguldas soran (amelyet a
filmbeli fiktiv filmes filmez) egyszer csak belerohannak egy masik forgatdécsoport
embereil kozé, akikrdl kideriil, hogy éppen azok, akik magat a Homicide cimd filmet
filmezik. Ezzel a filmbeli fikci6 mindkét szintje (a ,torténet” és a dokumentumfilm
1s) latszdlag leleplezbdik, hisz latjuk, kik készitik mindezt.

= r—
BACK PAGE NEWS:

— Lifc and Homicide O _

~The Mcan Strects Of—

Haltimore

A rovid parbeszéd azonban, amit a sorozatot jegyz6 Barry Levinson és a fiktiv
szerepls, Meldrick folytat, egy twjabb csavarral ismét Osszezavarja a filmbeli
ontolégial szinteket, és visszafikcionalizalja a jelenetet: a fiktiv szerepld (és nem a
szerepbdl kilépl szinész) ugyanis arrél beszél, hogy egytitt jart iskolaba a rendezdvel
(akir6l tudni lehet, hogy valéban Baltimore szulétte, ahol a film is jatszédik), sét
kioktatja a filmeseket, hogy az ,igazi rendérok” (vagyis Ok, a film szerepldi)
egyaltalan nem ugy beszélnek, mint ahogyan azt a Homicide cim{ sorozat alkotoi
bemutatjak.

Hasonl6é hatast a Boston Legal tévésorozat reflexivitasa, amely minduntalan azt
tudatositja a nézdkben, hogy mi egy filmsorozatot latunk, nem az életet, mikézben
mas eszkozeivel szorosan kapcsolddik a konkrét, aktualis amerikai valésaghoz (pl.
az elnokvalasztasra valé utalasok, aktualis szocialis, kulturalis vagy politikai
témakra vonatkozé kommentarok, stb.)

A Curb Your Enthusiasm sorozat legijabb epizddjai nyiltan reflektalnak a sorozat
elédjére, a Seinfeldre. Larry David, a Seinfeld szovegkonyvirdja, f6szerepldje ennek a
sorozatnak, amiben Ujabb részeket forgatnak a Seinfeldbdl, és mikozben tovabbirjak,
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kommentaljak is az eredetit. Woody Allen legajabb filmje, a Whatever Works (2009)
— televizid és mozi, valdsag és fikcidé szimbidzisara j6 példaként — tovabbirja a Curb
Your Enthusiasm sorozatban megteremtett Larry David figurat (aki a realitas és
fikcié sajatos keverékének egyik legtipikusabb megtestesiilésének szamit az
amerikail filmiparban, hiszen a sorozat sajat fikcionalizalt életébdl mutat be
epizodokat szamos valds filmsztar episddszereplésével egytitt). A Woody Allen film
tisztan fikcioként jeleniti meg, hiszen itt kivételesen Larry David nem Larry
Davidként jelenik meg, hanem Boris Yellnikoff fiktiv szerepléként (ez viszont
mintha a Larry David alteregdja lenne), és ugyanakkor a film nyiltan onreflexiv
eszkozokkel él, a megjelenitett élettorténetet minduntalan idézdjelbe teszi (a nézdk
megszolitasaval, az abrazolas ironikus, parodisztikus jellegével).

e Ugrdsok a reflexiv és a mimetikus szintek kozott: pl. a JCVD (2008) cim{ filmben
Jean-Claude Van Damme hol a fiktiv torténet szereplGje (s mint ilyen 6nmaga
karikataraja), hol pedig Jean-Claude Van Damme ,privat” ember, aki — sz szerint
folilemelkedve a filmes fikcion (kiemelve a diszlet f61é) — hosszii monolégban
reflektal sajat hollywoodi karrierjére.

e Sajatos, paradox hatasui metalepszis valtozataként értelmezhet6k pl. Wes Anderson
filmjei, mint a Royal Tenenbaums (2001) vagy a Darjeeling Limited (2007), amelyek
a hagyomanyos ,realista csaladregény,” illetve a klasszikus pikareszk mifaji
atultetését valdsitjdk meg egy intermedidlis elemekkel bonyolitott filmes
képeskonyv illusztrativ-elidegenitd form4jaba (= a szereplSk egy képeskonyvszerd
valésagban ,,élik életiiket”).

THE ROYAL TENENBAUMS 5 I ‘ | ﬂ
T -1 Ll

| ! R TR T
PROLOGUE | H l 1 (1] S !
mli FE AT
Royal Tenenbaum bought the house on Archer Avenue in the winter of his 35th = : T = i
Ly’w Ove'r the next decade hc and hls wife had th:ee chlldren and then they sep- LIBRARY OF PLAYS

MODELS OF SETS

A medialitasnak, a médiahaszndlatnak a realitds részeként valé megjelenitése
(Bolter-Grusin a remedializdciorél szolé konyviikben ezt nevezi a ,médium
relaitdsanak”): pl. annak tematizalasa, ahogyan a mozgdéképi médiumokkal élink,
ahogyan azok beépiilnek a hétkoznapi tapasztalatainkba (pl. Atom Egoyan, Michael
Haneke filmjei).
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A video mint reflexiv médium:2 a videotechnika, ami a mozgdékép médiumanak a
hétkoznapiva, személyessé tételét tette lehet6vé, rogton atalakithatd, ellendrizhetd,
felilirhaté képekkel dolgozik, a monitor és a felvétel eszkozeinek folyamatos
visszacsatolasi, korforgas szerl rendszerét valésitja meg (technikailag is énreflexiv
rendszer), s mint ilyen a képekben (és a képekrdl) valé gondolkodds/kommunikacio
adekvat eszkoézének bizonyult. (Nem véletlen, hogy ezt hasznaljak az intermedialis
mivészet alkotdsal az Un. video-installacibkban, vagy video-szobrokban,
architekturalis szerkezetekben.)

Ezt a jellegzetességét emeli ki pl. Michael Almereyda Hamlet-adaptacidja (2000),
amleyben Hamlet egy média altal benépesitett vilagban mozog és toprengéseit video
formaban szerkeszti meg. (A hires ,lenni vagy nem lenni” monoldég pedig egy video
kolesonz6 akeidfilmes részlegén hangzik el.)

e  Almereyda: Hamlet (2000):

e Atom Egoyan: Adoration (2008). A f6hds a valésag eseményeit nyomozva rogziti
nagyapja haladlos agyan tett vallomasait. Mivel ugy hiszi, apja terroristaként bant
anyjaval, egy ujsagban olvasott valds terrorista torténettel azonosul, s ezt a
valdsagbdl vett fikciot mint sajat élettorténetét teszi koézzé az interneten, ahol
széleskord vitat indit el: a virtualis térben a térténet a sajat életét kezdi élni.

2 Lasd errdl részletesen Yvonne Spielmann konyvét: Video. The Reflexive Medium. Cambridge,
Massachusetts, London England, The MIT Press, 2008.



