REFLEXIVITAS A
DOKUMENTUMFILMBEN



Konczei Csilla

1 A filmkép valésag-illizié- teremts-
képessége szdmdra a dokumentumfilm
legitimizdld erét szolgdltat

1 A dokumentumfilmes reprezentdcié
valésdghiségébe vetett feltétlen hit
azonban megfoszt attél a képességinktdl,
hogy kilonbséget tegyink a kozott, amit a
kép 0gy mutat, mint egy megtortént
eseményt, és a kozott, amire a kép utal,
mint egy megtortént filmezési helyzetre.



Konczei Csilla

01 Erich H. Gombrich szerint egy kép
onmagdban nem tud hazudni.

0 lgazsagértékét csak a referencidjdhoz
valé viszonydban tudjuk felfedni, vagy
elvetni.

1 A dokumentumfilm képeinek a
szempontjdbdl a filmezés
korilményeinek, a filmezés aktusdnak
referencidlis szerepe van.



David
MacDougall

0 ,A fikcids film természetes hangvétele a harmadik

személy: a kamera megfigyeli a szerepldk viselkedését,
nem Ugy, mint egy résztvevd, hanem mint egy ldthatatlan
jelenlévg, aki sokféle alakot tud &Slteni. [...] az irodalom és
a filmek, amelyeken felnéttink, formdltdk elvardsainkat:
Aeneas nem tudott Vergiliusrél; az dgyban fekvé pdr nem
vesz tudomdst a korilottik allé hisz f8s stabroél. Még a
hdzivetitéseken is 6sszerezzennek az emberek, ha valaki
belenéz a kamerdba. [...]

Abban az igyekezetében, hogy az események tandjava
avasson benninket, a megfigyeld film készitéje gyakran
képekben gondolkodik, s nem gondol arra, hogy 6 is jelen
legyen az eseménye szinhelyén. A filmes ilyen esetben
nem tébb, mint a kézonség, s a kézénség passzivitdsdba
dermedve képtelen hidat verni 6nmaga és alanya kézott."
(A megfigyeld filmen tdl)



David 0 Turkana Conversations Trilogy (1974)
S 71 Photo Wallahs (1991) 14. perctél 25-ig

71 Doon School Chronicles (2000)




David
MacDougall

Bdr csaldkdnak tartja azt az elképzelést, miszerint a
filmezett személyek a forgatds kézben ugyanugy
viselkednének, mint mdskor, sajdt tapasztalatara
alapozva elismeri, hogy hosszas egyuttlét és a
filmezés rutinjdnak elfogaddsa utdn az emberek
tényleg képesek rendkivil spontdnul viselkedni a
kamera elétt (esetleg annak ellenére).

Az & kritikdja arra vonatkozik, hogy a harmadik
személyben elmondott térténetek nem érintik meg a
film néz&it, mivel hidnyzik a direkt kapcsolat

A direkt kapcsolat képi jelének a hidnya ellen tenni
kell

A képek naiv befogaddsa ellenében kell felépiteni
a dokfilmet




Jean Rouch

o afrikai forgatdsok

01 Az Egy nydr krénikdjdban alkalmazott filmezési
technikdja miatt Jean Roucht provokatérnek és
katalizatornak is nevezték, mivel a filmben alanyai,
akiket sokszor ismeretlenil is, meglep6 kérdéseket
feltéve ,tdmadott le" kamerdjdval, hihetetlenil erds
érzelmi toltéssel reagdltak.

o A film tartalmazza azt a ,kulisszatitkot" is, hogy a
madr a forgatds elején meglévé szereplék hogyan
szerveznek be a filmbe Gjabbakat.

1 Fontos fogalmak Rouch dokfilmijei kapcsdn: cine-
trance, cinema verite, direct cinema, etnofikcid,
megosztott antropolégia



Jean Rouch
I

. 1 Dziga Vertov hatdsa: film-szem, film-fil fogalmak — tehdt
Cine-trance a kamera dltal érzékelt, rogzitett valésdg mds természet(,
mint amit az ember a sajdt érzékszervein keresztiil képes
megtapasztalni

Rouch — film-transz: kreativ dllapot

"For me then, the only way to film is to walk with the
cameraq, taking it where it is most effective and
improvising another type of ballet with it... it is a matter
of training, mastering reflexes as would a gymnast. Thus
instead of using the zoom, the cameraman-director can
really get into the subject. Leading or following a dancer,
priest, or craftsman, he is no longer himself, but a
mechanical eye accompanied by an electronic ear. It is this
strange state of transformation that takes place in the
filmmaker that | have called, analogously to possession
phenomena, 'ciné-trance" (Ciné-Ethnography, 39).




Jean Rouch
I

Cinema verite

[l

"For me, however, kinopravda... designates
not 'pure truth' but the particular truth of
the recorded images and sounds - a filmic
truth" (Ciné-Ethnography, 99). And, in an
interview with Enrico Fulchignoni, Rouch
states: "With the ciné-eye and the ciné-ear,
we recorded in sound and image a ciné-
vérité, Vertov's kinopravda. This does not
mean the cinema of truth, but the truth of
cinema."(Ciné-Ethnography, 167)



Jean Rouch
I

Cinema direct

1 Nem az amerikai értelemben

11 Kozvetettebb kapcsolat [étrehozdsa
filmes és filmezettek kozott

1 Kozelebb kerilni az emberekhez

11 Kapcsolatot teremteni az dokfilmes
objektivitds és szubjektivitds kozott

0 Amerikai értelmezés: a filmkészité
eltinése, ,légy a falon” médszer



Jean Rouch
I

etnofikeié = "For me, as an ethnographer and
filmmaker, there is almost no boundary
between documentary film and films of
fiction"(Ciné-Ethnography, 185).

7 En a néger (1958)
o Eleje, 20,31

0 https://www.youtube.com/watch2v=RVf
A HJk-2c



https://www.youtube.com/watch?v=RVfA_HJk-2c
https://www.youtube.com/watch?v=RVfA_HJk-2c
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Jean Rouch

Megosztott
antropolégia

reflexiv antropoldgia
A visszajelzés a lefilmezettek részérdl a film részévé kell valjon

"This type of participatory research, as idealistic as it may seem,
appears to me to be the only morally and scientifically feasible
anthropological attitude today" (Ciné-Ethnography, 44).

Ugyanakkor az is foglalkoztatja, hogy a filmes stdb jelenléte
hogyan vdaltoztatja meg az emberek viselkedését

"This type of participatory research, as idealistic as it may seem,
appears to me to be the only morally and scientifically feasible
anthropological attitude today" (Ciné-Ethnography, 44).

Megtanitja filmezni azokat, akikrdl filmet készit: a bennszilottek
sajat hangja

"One solution | propose to [cultural ownership] is to train the
people with whom you work to be filmmakers. | don't think it's a
complete answer, but it has merits in that it leaves the people
with something rather than just taking from them" (Ciné-
Ethnography, 221). — résztvevd /participativ filmezés




Trinh T. Minh-ha

O

Vezetnéknév Viet, Személynév Nam (Surname Viet,

Civen Name Nam, 1989)
vietndmi néi sorsok

A film szovetének, mint kozvetité médiumnak az
érzékeltetése a nézé szdmdra olyan kulcsot kindl fel,
aminek a segitségével ha nem is jelenik meg elétte a
film készitdje, a ,lathatatlan harmadik”, de tudni fog
a |étérdl.

A film képeinek a hétkéznapi latvanyfaijtaktdl eltérs
prepardldsa, a mivi beavatkozds hangsulyossd
tétele hidegzuhanyként hathat a képek elandalitott
fogyasztéira, vagy csak egyszerlen kizokkenti Sket
a beidegz8dott ,,ablak a vildgra" olvasatbdl.

Eleje-8, 28.30-34



Ross McElwee
N

o1 Sherman’s March (1985)

11 Biogrdfia- autobiogrdafia
01 Fikcié-nem-fikcid

11 Obijektivitds-szubjektivitas
o Nyilvdnos-privat

0 Klasszikus-posztmodern

1 Cinema verite-drdma

- Eleje, 28.37-30, 32, 52/55-, 2.34




