Mozgoképelemzésben hasznalatos

SZAKKIFEJEZESEK

(Forrasok: Ephraim Katz: The Film Encyclopedia. New York, Harper Collins Publishers,
1994; Bird Yvette: A hetedik miivészet. Budapest, Szazadvég Kiado, 1994.)

A KEPI KOMPOZICIO

KEPKIVAGAS, képsik, planok. Atté] fiiggden, hogy mekkora latvanyszeletet foglal
magaba a filmkép, a kovetkezl fokozatokkal szamolhatunk (ezeknek meghatarozasa
elég bizonytalan, szamuk filmesztétikai alapfogalmakat és technikai kifejezéseket
tartalmaz6 munkanként némileg eltérd).

— nagykozel, szuperplan (extreme close-up): az emberi test kis részének vagy
valamilyen izolalt targy kiemelésére szolgal (a képen egy kéz, egy szempar, egy cipl, egy
kavics stb. lathaté csupan). Egyik variansa az inzert (a képsorozatba beiktatott
nagykozel).

— kozel, premier plan (close-up): csak a fejeket vagy az alakok felsGtestét (kb.
mellmagassagban elvagva) latjuk.

—  félkozel, szekond plan (medium close up): az alakok félig latszanak és a
kornyezetiikbdl is néhany elem.

— kistavol, kistotal (medium long shot/take): az alakok egészében lathatok, a
képhatart nem érintik (de esetleg egyetlen alak betoltheti a képmezst).

— tavol, total (long shot/take): olyan beallitas, amely egy meghatarozott jelenet 6sszes
szereplGit vagy egy teljes diszletkomplexumot foglal keretbe. A kép széles latdszogd
optikat kivan és mélységet. Varidansa az U.n. leird, helyszinazonosité beallitas
(establishing shot), amelynek célja a helyszin megismertetése/folismerése, megfeleld
hattér megteremtése a kovetkez6 jelenetek szamara.

— nagytavol, nagytotal (extreme long shot/take). az alakok nagyon messze latszanak,
kis pontként tlinnek fol a tajban, vagy csupan a t4j panoramikus képét latjuk (példaul a
western filmek kezdd vagy befejez6 képei a lenyugvé nap sugarai altal bearanyozott
tajon, a horizonton kozeled6/tavolodé magyanyos lovas képe).

beallitas, felvétel (shot, take): Ugyanabbdl a kameraallasbdl folvett folyamatos kép.

B jelenet (scene): A film azon részlete, amelyet a tér-idé egysége jellemez. T6bb

beallitasbdl (nézépontbdl végzett felvételbdl) allhat, rendszerint folyamatosan veszik
filmre. A film egységeként atmenetnek tekinthetd a beallitas és a szekvencia koézott (de
gyakran kevésbé kotott, altalanos értelemben hasznaljak a film barmely kiilénallé
egységének megnevezésére).

szekvencia (sequence): Tobb jelenetet magéaba foglalé egység, amelyet tér-idd viszonyok
azonossaga vagy narrativ folytonossag kot 6ssze. Christian Metz ezt az egységet tekinti
szintagmanak a filmben. Altipusa: pldn-szekvencia (egy egész részletet egyetlen
beallitasban vesznek fol).



W gépallas, kameraallas (camera setup): A filmezéskor alkalmazott filmezési beallitas,
nézépont, szemszog. Lehet: vizszintes gépdllds (az optikai tengely vizszintes a targyhoz
képest), rézsiitos gépdllds: 1. alulrdl (az optikai tengely ferde, a felvevgép felfelé néz), 2.
felillr6l (az optikai tengely ferde, de a felvevigép lefelé néz), fiiggbleges gépdllas (az
optikai tengely fligglleges): 1. alulrdl (a gép felfelé néz), 2. felilrdl (a gép lefelé néz).

B halszem optika (fisheye lens): Kivételesen széles szogl optika, ami erds linedris
torzitast eredményez, f6leg fantaziaképek, lazalomszerd jelenetek hatasos megjelenitbje
lehet.

B szubjektiv beallitas (subjective camera/photography): A felvétel olyan latvanyt mutat,
amely egy szerepld szubjektiv nézdpontjaval azonosithatd, mintha az § szemével latnank
(a kamera azonosul a szerepldvel, ha vele beszélnek, a kameraba néznek a tobbiek, ha ¢
elforditja a fejét, a kamera elfordul, ha szédil, akkor kamera imbolygd mozgast végez
stb). Altaldban a filmek tartalmaznak ilyen beéllitasokat, csupan szubjektiv
beallitasokbdl all6 film azonban igen ritka, mint példaul Robert Montgomery The Lady
in the Lake (A t6 asszonya, 1947) cim alkotasa.
Hangzasbeli megfelelje a szubjektiv hang (amit egy szereplé hall egy bizonyos
hall6pontbdl).

B nézépontra utalé beallitas (point-of-view/POV shot): A szubjektiv beallitas valtozata.
A latvany egy bizonyos szerepld nézépontjanak feleltethetd meg, a kamerat kozvetlen a
szerepld mellé allitjak, a tobbi szerepl6 ebbe az iranyba nézve beszélget vele példaul, de
nem a kameraba néz kozvetleniil.

B félig szubjektiv, tarsitott beallitas: Egy szerepl§ latasmoédjahoz tarsult beallitas,
egyfajta atmenet a személytelen és a személy(ek)hez kothetd nézdpont kozott (példaul
egy jelenetet figyeld 6sszesereglett jarokelGk nézépontja, amikor dket is latjuk ugyan, de
a latvany egyértelmlien az 6k nézépontjabdl tarul fel, vagy egy autd utasait latjuk
hatulrdl, s a valluk felett az uttestet, mintha mi is az autdéban tlnénk). Bizonyos
filmelméletek ezt is a néz6pntra utald beallitasok kozé soroljak.

B személytelen beallitas (impersonal shot): A latvanynak nem tudjuk, ki a szemlélgje,
nem kothetS egy szerepl nézépontjahoz (példaul egy helyszint bemutatdé panoramazas,
amelyet nem kovet a t4jat szemlélé embert megmutat6 kép).

B hosszu beallitas (long take): A képmezd mélységét és a folyamatos kameramozgas
lehetdségeit kiaknazd, hosszabb iddtartamu bedllitas, amelyet szembe szoktak allitani a
(gyakori) vagasokra épuld filmszerkesztéssel. Orson Welles Aranypolgdr cim filmje az
egyik leghiresebb példaja az erre a technikira alapuldé filmi elbeszélésmodnak
(kiilonosen a kép mélységének kompozicidi), de jellemzd Jancsé Miklés hatvanas
években készllt filmjeire is (a hosszi folyamatos kameramozgasok tancszerd
,koreografiaja”) vagy Andrej Tarkovszkij egész filmmiivészetére ennek sajatos tér-idg
hatast nyGjt6 valtozata.

B megvilagitas (lighting): Fajtai: 1. természetes—mesterséges, 2. , kemény”, éles (hard):
er6sen kontrasztos fény-arnyék hatasok, a targyakra meghatarozott forrasbdl, iranybdl



ravetild fény (erls térhatasa lehet); ,lagy”, szort fény (soft, diffused): egyenletes
megvilagitas (a kép térhatasa kevésbé érvényesiil).

montazs (montage, editing): A filmezett jelenetek, felvételek retorikus elrendezése,
Osszekapcsolasa a filmelbeszélés kialakitasa érdekében. A film formanyelvének, egész
belsl strukturajanak kozépponti kérdése.

SEgyrészt a film egészének vagasat és Osszeallitasat nevezik montazsnak, masrészt
specidlis kifejezbeszkozt is jelolnek vele, dramai erejii mozzanatok expressziv,
szimbolikus és metaforikus elemeket tartalmazé megformalasat.” (Bir6 1994. 82.)

Eisenstein filmelméletének kozponti kategériaja. Otféle tipusat kiilonboztette meg: 1.
metrikus montdzs (alapja a képsorok hosszisaga, a fesziiltség a kilonboz8 hossziasaga
részletek valtogatdsabdl ered), 2. ritmikus montazs (egyenld hosszisagu elemekbdl 4ll,
amelyeknek azonban belsd tartalma, telitettsége mas, tehat masként érzékeljik), 3.
tondlis montdzs (nem feltling, harsany valtozas mutathaté ki az illet6 képrészleten,
hanem alig érzékelhetd kis valtozas, rezdiilés csak, amelynek emocionalis hatdasa mégis
nagy, vagyis a képeken uralkodé ténus valtozik), 4. szupertondlis (obertonalis) montdzs
(vizudalis ,felhangok” sajatos jelentkezése, a képeken szerepld ingereknek az a
masodlagos vonulata, amely csak a mozgasban, id6beli kibontakozasban valik
érzékelhet6vé), 5. intellektudlis montdzs (mar nem a kozvetlen érzékekhez sz616
ingereken és motivumokon alapszik, hanem intellektualis hatasokra épit).

linearis montazs, ,vizszintes” montazs. A képek, jelenetek osszeflizése, egymds utani
szerkesztésmodja.

fliggbleges montazs. A képet kiegészit6 hangkompozicié (beszéd, zorej, zene), kép és
hang egyidejli szereplése, szintézise, megszerkesztése.

OSSZEKOTO ELEMEK

vagas, keményvagas (cut): A legegyszer(ibb, leggyakoribb atkotési mod. A kovetkezs kép
minden atmenet nélkiil 1ép az el§z6 helyébe.

A keményvagast akkor alkalmazzuk, ha az atmenetnek énmagaban nincs jelentGsége,
ha egyszerlien az elbeszélés fontossagabdl kovetkezik a nézépont, a helyszin vagy az
1dévaltozas.” (Bir6 1994. 183.)

beallitas—ellenbeallitas, kép—ellenkép (shot—countershot/reverse shot): A képek
elrendezésének az a moddja, amikor a montazs soran egymas utan kovetkezik egy
beallitas és annak a forditottja (példaul két beszélgetd embernek felvaltva latjuk az
arcat szembdl, vagy egy figyelG arc képét koveti annak a megmutatiasa, hogy mit néz).
Ezt a technikat szokas ,varrat’-nak is nevezni (suture): az elsé kép kinyitja a latéteret,
megteremt egy Urt (amerre a szerepld néz, példaul), a rakovetkezd pedig lezarja ezt a
,nyilast”, ,6sszeforrasztja” a képeket. A képkapcsolasnak egyik legrégibb konvencionalis
moédja, egyben az egyik legvitatottabb is. A filmelméletben sokat irtak ennek stilaris,
pszicholdgiai és kognitiv vonatkozasairdl.

Ugrasszeri (kihagyasos) vagas (jump cut): Hirtelen ugrasszerd helyvaltoz-tatasa egy
személynek, targynak a vasznon, ami abbdl szarmazik, hogy kivagjak/mem filmezik a



bedllitas k6zépsd részét (megallitjak a kamerat majd ugyanabbdl a szoghdl Gjrainditjak).
Eredménye a folyamatossag megtorése. Ujabban a videoklipek gyakran élnek vele.

bels6 vagas (intra-sequence cutting): Egyazon jeleneten/jelenetsoron belili vagas
(nézbépontok valtakoztatasa példaul), amely soran a tér-id§ vagy narrativ tényezlk
valtozatlanok maradnak. (Szemben a jelenetek k6zotti vagassal /inter-sequence cutting.)

parhuzamos vagas/montazs, kozbevagas (intercutting, parrallel action). Két egyidejd
esemény valtakozé bemutatasa (példaul ildozott és 1ldozb képel). A feszultségkeltés és
késleltetés eszkoze is lehet, a kbzbevagott mas esemény(ek) megmutatiasa miatt az elsé
cselekménysor kihagyasosan jelenik meg és idében elnyudjtva.

inzert (insert). Toébbnyire révid id6tartamd kozeli, nagykozeli felvétel, amelyet
beékelnek, bevagnak egy folyamatos jelenetbe. A cselekmény magyarazata lehet, a
kiemelés, hangsuilyozas eszkoze vagy valamilyen metaforikus asszociacié. (Példaul egy
Ujsagrészlet, cim, felirat koézbeiktatasa, pisztolyt tarté kéz nagykoézelije, Huszarik
Szindbdd cim filmjében a viragok, a huslevesen tszd zsirkarikak képe stb.)

elsotétedés (fade out): Egy eredetileg vilagos kép lassan elsotétedik.

kivilagosodas (fade in): A sotét vaszon fokozatosan kivilagosodik, a kép lathatéva valik
,2Nagyobb idémulést, jelentfs szinhelyvaltozast vagy 1) cselekményelem bevezetését
jelenti. A leghangsulyosabb »megallas« a film irasjelei kozott: leginkabb a regénybeli
fejezetvaltashoz hasonlithaté. Az ilyen atmenetek utan elkeriilhetetlenné valik a
kovetkezd jelenetsor tér- és iddviszonyainak pontos meghatarozasa és felvazolasa.” (Bird
1994. 183.)
Hangzasbeli megfeleldje is van: a foler8sodd vagy elhalkulé hangok/hanghattér.

irisz (iris), iriszelés: Kor alaku képkivagas, amely tobbnyire mozgd: a képkivagas
korkorosen tagul (a képet el6bb pici pontként latjuk a vaszon kozepén, aztan korszerlen
tolti be azt) (iris-in), illetve szikil (iris-out). Féleg a némafilmek koridban gyakran
alkalmazott eljaras. (Példaul: D.W. Griffith: Egy nemzet sziiletése, L. Buniuel: Andaliziai
kutya.)

attolas (wipe, wipe-cut): Az egyik kép fokozatosan atveszi a masik helyét a vasznon,
mintha kitolna azt a 1latétérbdl, letorolné a vaszonrdl. Az 0j kép széle lehet éles, egyenes
(egy vonal, amely atszeli a képet egyik sarkabdl a masikig haladva), egyenetlen, életlen
(modernizalt, digitalis valtozata a hasabokkal szabdalt képattolas, példaul
tévéhiraddkban). Haladhat  vizszintesen  vagy  fligg6legesen., Felsorolasszerd
elbeszéléseknél gyakori.” (Példaul: J. Renoir: Nagy dbrdnd, A. Kuroszava: A vihar
kapujdaban) ,Elég ritka moddszer, mivel til hangsilyozottan teszi észlelhetévé a
technikai beavatkozast”. (Biré 1994. 184.)

attlinés, usztatas (dissolve): Az egymasra fényképezett képek kozil az egyik
fokozatosan elhalvanyul, eltinik, a masik pedig egyre élesebb, lathatébb lesz. Az 1d§
mulasanak érzékeltetGje lehet (lap dissolve), szemben a direkt vagassal, amely inkabb
egyidejd cselekvéseket jelezhet (minél lasstbb, annal nagyobb 1dé elteltét feltételezziik),
vagy érzékeltetheti a helyszin valtozasat.



LA keményvagasok elkeriilése puhan folyamatossa teszi az atmeneteket, mint példaul
az Aranypolgar [Orson Welles filmje] nyitoképeiben, ahol ez a haldl és a csend
unnepélyességét idézi. Maskor lirai ténust varazsol: az 4almodozis vagy emlékek
megelevenitésekor.” (Bir6 1994. 183.)

Hangzéasbeli megfelel§je a hangattiinés.

kameramozgas (camera movement). A kamera vizszintes irdnyi mozgasa torténhet 1.
elfordulassal a kép/jelenet egyik részétsl a masikig (amely kovetheti egy szerepld vagy
targy mozgasat): ez a (német kolesonszoval) svenk (pan); amikor egy tagabb latvanyt fog
be: panordmdzds (ennek roviditése az angol ,,pan” kifejezés), 2. kocsizdssal (traveling): a
kamera folyamatosan és egyenletesen tud mozogni a helyszinen (el6z6leg elhelyezett
sinekre allitjak, ezen halad). A kamera fliggfleges mozgasa elérhet§ egyszerd dbléssel
(tilt) vagy daruzdssal (a kamerat egy daruszerkezet emeli a magasba).

A kamera elforduldsa a tengelye koril. A latétérbe 1 elemeknek a beemelése.

Valtozata a hirtelen tengelykorili fordulat (swish pan, zip pan, whip shot), amely
soran a kép a sebesség kovetkeztében egy pillanatig csupan homalyosan lathaté. Dramai
hatas elérésére (vagy ennek karikirozasara) hasznaltak.

fokuszvaltas: A fokusz kovetheti a folyamatos mozgasban levl személyeket, targyakat
a kamera mozgasaval egyidbben, ilyenkor észrevétlen marad, hisz a kép élességének
egyenletességét biztositja. Torténhet viszont egyetlen beallitason belil is: a
mélységélesség vdltdsa kiemelhet, elGtérbe ,hozhat” egy-egy részletet, ami addig a
fékusztavolsagon kiviill maradt vagy forditva az elStér helyett a figyelmet a hattérre
iranyithatja.

zoomolas, rakozelités/eltavolitas (zooming in, zooming out/back). Egy specidlis lencse
(zoom) segitségével a kameradllas megvaltoztatasa nélkiul valé rakozelités vagy
eltavolitas. Valtozé6 mértékd nagyitast lehet elérni anélkil, hogy a kép élessége
megvaltozna egy folyamatos beallitason belil. (Példaul egy szerepld arcardl a
kornyezetét befogb latvanyra lehet tagitani a képet vagy forditva.)



