FRANCOIS TRUFFAUT (1932-1984)
filmjei

B 1955-ben késziti el els6 kisfilmjét a Latogatast, egy fekete-fehér némafilmet,
amit csak 1982-ben mutattak be.
B 1956: rovid ideig Roberto Rossellini asszisztense.

1957-ben jabb kisfilm: A CSIRKEFOGOK / KOLYKOK (Les Mistons).

m A kisfilm Maurice Pons elbeszélése alapjan készult. SzereplSk: Bernadette
Lafont (Bernadette), Gérard Blain (Gérard), Alain Baldy, Robert Bulle, Henri
Demaegdt, Dimitri Moretti, Daniel Ricaulex (a csirkefogdk), kommentar:
Michel Francois. Forgatasi helyszin: Nimes és koérnyéke. Briisszelben, a
Festival du film mondialon dijat kap.

B A kamaszkor el6tt allé kis ,csirkefogdk” életkoruknak megfelel§ ,,voyeurista”
modon tapasztaljak meg az élet, a szerelem (és a halal) szinjatékat. A
meglesett szerelmespar iranti ambivalens érzéseik fesziiltségét apro
csinytevésekkel prébaljak levezetni (megzavarjak G6ket, falfirkakat irnak réluk,
a moziban botranyt csapnak az erotikus jelenet kozben, stb.).

m Az élet és a mozi vilaga még szétvalaszthatatlan egység szamukra,
mindkettdnek kiilsd, vagyakozd szemlélSi (ennek jele, ahogyan a szerelmespar
meglesett csékja a stadionban tugy jelenik meg el6ttitk, mintha egy Oridsi
vetitévasznon szemlélnék a nézbtérrdl). Az erotika zavarba ejti még dket, de a
burleszkkel és a klasszikus kalandfilmekkel azonosulni tudnak, s filmeken

latottakat szerepjatszassal élik Gjra.

B A ,csirkefogdk” torténetét keresztil a film az Uj hullamos fiatal rendezdk
cinéphile (mozirajongd) szellemiségét, generacidés Osszetartozasat és a ,papa
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mozija” elleni kritikajukat is kifejezi. A film megidézi a gyerekjaték soran A
megéntozott ontozé klasszikus gegjét, a moziban részletet lathatunk Jacques
Rivette els6 kisfilmjébdl, a Susztermattbdl. (A mozivasznon ugyanaz az erotikus
élmény hozza Gket zavarba, mint a ,botranyos” képeslapokon és az életben.)

¥

m A kisfilmben a kélykok letépik Jean Delannoy Chiens perdu sans collier (1955)
cimd filmjének plakatjat. Kés6bb ezt szimbolikusan értelmezték: az Gj hullam
rendezdinek gesztusat lattak benne, ahogyan megtagadjak a korabbi nemzedék
filmkészitdi stilusat. !

B A személyesség hangulatat megteremt6 eljarasok:

a) egy ,torténet” folépitése helyett élményszerd beszamold, emlékezés.

1 Delannoy filmje kall6d6 gyerekekrdl szdl, akarcsak A csirkefogék és a Négyszdz csapds. Es Truffaut
filmes gesztusat nagyon rossznéven vette. Truffaut egyébként tébb interjuban is emliti Delannoy
filmjét, mint olyat, aminek téméja hasonld az & korai filmjeihez, de aminek eljarasait szandékosan
kertlni akarta, amihez képest mast szeretett volna megmutatni.
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b) A folidézett élménnyel kénnyen azonosul a nézd, hisz olyasmi, ami barkivel
megtorténhetne (kamaszkori élmények, zavaros vagyak, érzelmek).

¢) A f6szerepld nincs kiemelve, a film nem jellemzi 6t kiilén (nem is vilagos,
melyik gyerek az elbeszéld, csak a nézépont egyértelmd), a gyerekek egy
csapatban jelennek meg,

d) a mesélS ugy szdl réluk, mintha a nézd jol ismerné Gket.

A film az 4j hullamra jellemzé médon egy hirtelen halallal ér véget. A habora

(Algéria)  abszurditasanak élménye a  halal  véletlenszerliségével,

érthetetlenségével parosul.

1958-ban a kisfilmet egy Godard-ral kézos alkotas kioveti: Arvizi torténet. (A

Truffaut altal leforgatott képekhez Godard ir narratori szoveget és alakitja

torténetté a képsorokat.)

NEGYSZAZ CSAPAS (Les Quatre Cents Coups 1959)

A filmet apédsa finanszirozasaval? 1958 november 10-én kezdték forgatni.
Ugyanezen a napon leukémiaban meghalt André Bazin, aki igy nem érte meg,
hogy tanitvanya els6 nagyjatékfilmje elkésziljon. A filmet Truffaut Bazinnek
ajanlja.

A film a kovetkez6 évi Cannes-i filmfesztivalon elnyeri a legjobb rendezés dijat.
A filmet A csirkefogokhoz hasonléan a személyesség hangulata hatarozza
meg.? EzUttal szadmos 6néletrajzi elemet is beépit a filmbe.

A nézbpont itt is a gyereké (a gyerekeké), akivel azonosul a kamera. Az §(k)
szemével latjuk a felnbttek vilagat, az iskola sivarsagat, a mozi bilvoéletét,
Parizs utcait.

Meghatarozé élmények: a szeretet hianya, az otthontalansag (utcara
szorultsag), bebortonzottség (szlk kis szoba, renddrségi zarka, racsos ablaku
renddfrautd, fiatalkoriuak borténe) és ezeket -ellenstulyozandé: irodalom
(Balzac, akinek hazioltart emel), mozi (Bergman, akinek filmjét reklamozé
képet lopjak el), vasari mutatvanyok, jaték, szabadsagvagy.

2 Felesége Madelaine Morgenstern, egy jonev{ filmforgalmazé cég vezet§jének lanya.
3 Jacques Rivette ,,az egyszerliség diadala”-ként értékelte a filmet.
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A szegényes életmodddal, a felnbttek kiégettségével, kicsinyességével, szik-
latokorlségével szemben a gyerek vilaga nem idealizalt, de Gszinte vagyak,
spontan érzelmek, illetve pillanatnyi 6tletek iranyitjak. A rideg és képmutaté
kispolgari vilagban eleve esélytelen az, hogy ennek a gyermeki
spontaneitasnak j6 kovetkezményei legyenek. Antoine egyre inkabb a
tarsadalom perifériajara sodrodik, a feln6ttek nem tudjak, mit kezdjenek vele.
A film ismét beépit utalasokat mas filmekre: a tornasorbdl a tanar tudta nélkil
lelépd gyerekek jelenete Jean Vigo Magatartasbél elégtelen (Zéro de conduite:
Jeunes diables au collége, 1933) cimi filmjének hasonlé jelenetét irja at,
mintegy ezzel addzva a fiatalon elhunyt tehetséges filmes eldd emlékének (a
Vigo film témajaban is elédje a Négyszdz csapdsnak, amint alcime is jelzi:
,Ordogfickék a kollégiumban®).
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A moziban Antoine és baratja Bergman Egy nyar Moénikdval (1953) cimi
filmjének plakatjat viszik magukkal (ezuttal inkabb hédolatbdél, nem Ggy mint
a ,csirkefogdk”, akik letépték a plakatot)?.

A Csirkefogékban idézett Delannoy filmre valé Gjabb, burkoltabb utalasként
értékelhetjik azt a jelenetet, amelyben Antoine éjszaka kéborol az utcan, és
talalkozik egy holggyel, aki poérazrol elszabadult kiskutyajat keresi. A
mulatsagos jelenetben, amelyben a lovagiasan fellépd kamaszt a megjelend
érett férfi elkergeti, az ) hullam két emblematikus szinésze lathatd
villanasnyi szerepben: Jeanne Moreau és Jean-Claude Brialy.

A film végén a szabadsag szimbdélumaként (?) a végtelen tenger képe jelenik
meg. Antoine futasa egyszerre menekiilés a bortonbdl és tiltakozas az egész, Gt
bebortonzs vilag ellen.

Kimerevitett arca a szembesiilés pillanataban allitja meg a filmet. A két kép
egymas mellett: a tenger és a gyerek kozelije nem olyan egyértelmi katarzist,
megvilagosodast sugall, mint példaul Fellini Orszdgiton cimld mivének
befejezése. A tenger: valéban a végtelen szabadsagot idézheti f6l, de
ugyanakkor a végtelen semmi (Gr, Uresség) abrazolasa is (amit Truffaut
konkrétan az ,iires” t4j és a vele szemben eltorpild fia alakjaval érzékeltet, aki
mintha a zart térbdl a semmibe, az {rbe keriilne ki). A tenger mint latvany,
kép rogzitédik, s egy ilyen — a metafizikai tavlatokat nélkiil6z6 — filmben,
amelyben inkabb a naturalisztikus abrazoldas, a konkrét helyzetbemutatas
életszerlisége dominal, nem sok jot jelenthet. Egy ideal képe: nem egy realis,
megélhetd alternativa, nem az életét megvaltoztat6 felismerés. A film vége igy
inkabb csak egy nyitott kérdés.

4 A filmrdl a Cahiers du cinéma lapjain elismeré kritika jelent meg Godard tollabdl, s egyikévé valt az
0j hullamos filmizlés példaad6 darabjainak.
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B Az elemzés szamara érdekes kérdéseket vet f6l:

a) Antoine arckifejezése (Mi olvashaté le réla? Orém, illGziévesztés,
kétségbeesés, beletorédés, dac, félelem?)

b) Az a tény, hogy Antoine a kameraba néz, tehat rank, a nézéke (vadolja a
korabeli tarsadalmat?, meglep6dott és tanacstalan gyermeki tekintet ez?,
segélykérés? vagy kérdés?). ,Itt mar nem mi nézzik a filmet, hanem a film
néz minket." (Croce)

¢) A kép megallitasa. (Megdermedés, paralizis? Hal4l, 6ngyilkossag? Antoine-t
foglyul ejt§ Dbeallitas? Dehumanizacié, eltargyiasitas? Renddlrségi
pillanatkép?)

B A négyszdz csapds sikere teljesen meglepett,” — vallotta Truffaut’— ,és a sikert
tébb korilmény rendkivill szerencsés egybeesésének tulajdonitom: a cannes-i
fesztivalra val6 jelolésnek (...), az Gj hullam jelentkezésének (...), a francia
fimgyartasban abban az évben mutatkozé valsagnak stb.
Ez a szerény csaladi vallalkozas 1igy egyszerre
nemzetkozi érdeklGdéssel kisért nagy filmmé valt.”

B Antoine Doinel (Jean-Pierre Léaud) a késGbbiekben a
rendezd egyfajta alteregéjava valik. Tobb ez utan készilt
filmjében jelenik meg ugyanezen néven, ugyanez a
szereplS (Antoine és Colette, 1962; Lopott csokok, 1968;
Csaladi fészek, 1970; Menekiilé szerelem, 1979)

® A Doinel/Truffaut ifjikori élményeit bemutaté tovabbi
torténetekben egyfajta fiktiv onéletrajz bontakozik ki.
Ezekben is vannak valds o6néletrajzi elemek, de mar
sokkal kevesebb, mint a Négyszdz csapdsban. Antoine | Antoine és Colette
hasonl6é szerelmi csalédasokon esik at, mint a fiatal
Truffaut, a rendezd a 68-as parizsi eseményeket, szerencsétlenil végzdds
katonasagat is beépiti Doinel fiktiv élettorténetébe (Lopott csékok), Antoine
meghazasodik, majd elvalik, mint Truffaut, de késébb Doinel nem filmrendezd
lesz, hanem hotelportas, magandetektiv, tévészerel6 majd korrektor egy
kiadéndl. (Attételesen igy inkabb a szerepl6 allhatatlansaga rokonithaté a
rendezével, aki szintén igen hamar eltavolodott attél a filmstilustél és milvészi

5 Az idézetek forrdsa: Francois Truffaut: Onvallomdsok a filmrél. Budapest, Osiris Kiadé, 1996.
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igényességtll, ami elsd filmjeiben megjelent.?) A Négyszdz csapds képei
emlékként/idézetként jelennek meg néhany filmben.

Egészében az Antoine Doinel ciklus a személyesség és a fikcié egyediilalld
keveréke a filmmiivészetben. Egy olyan alakot hoz létre, aki egyszerre Truffaut
maga, a mintegy a felvevigép el6tt felnovl, ezaltal mindenki ismerGsévé vald
Jean-Pierre Léaud és a filmekben megjelend fiktiv szerepld, Antoine. A filmek
ugyanakkor az 4j hullam fiatalos lendiiletének a kifulladasat is példazzak, a
kései miivek egyike sem éri el a Négyszdz csapds szinvonalat, a filmek egyre
konvencionalisabbak lesznek. 1970-ben koényv alakban is megjelentek az
Antoine Doinel térténetek.

1960: Godard Kifulladdsig cim filmjének alapjaul szolgalé torténet szerzdje. 0
maga a

LOJ A ZONGORISTARA! (Tirez sur le pianiste! 1960) cimmel forgat filmet.

,Bizonyos értelemben a Zongoristdt a Négyszdz csapds ellenében rendeztem
meg, mert a film szamomra varatlanul feltarulé sikere annyira meglepett, hogy
azt mondtam magamban, vigyaznom kell, nem szabad demagdgidba esnem” —
irja réla Truffaut.

A film forgatékonyve David Goodis Down There ciml regénye alapjan készilt
blintigyinek nevezhets torténet.

Truffaut: ,Ezerotszaz amerikai filmet lattam. Ezeknek a filmeknek a
hangulatat szerettem; most francia médra megprébaltam felhasznalni ezeket a
dolgokat, kinyilvanitani hédolatomat irantuk. Van ebben csipetnyi irdnia, de
minden gunyolédas nélkil, és ott van a vagy, hogy komolyan vegyem” —
nyilatkozta.

A film f6hése zenész, aki eldadémiivészbdl koznapi emberré fokozddik le, és
bliniigybe keveredik.

Truffaut ,A Ldj a zongoristdra! valészintleg abbdl a gondolatbdl fakadt: végy
egy detektivregényt (...), és bontsd ki teljesen a hdobortossagat, hogy el6tlinjon a
felnGtteknek szant tiindérmese. Tehat allitsd elStérbe az autézast, a behavazott
hazat, stb..A Zongoristdval egy mifa) ellentétét akartam Ilétrehozni. A
konvenci6 szerint ebben a mifajban a rosszak a film végén halallal lakolnak.
Az én filmemben az artatlanoknak kellett meghalniuk, tehat a lanynak, Marie
Dubois-nak.”

A filmre hatottak: Alberto Moravia: Meguvetés ciml regényének’ hangulata (a
férfit segité nd, akirdl a férfi azt gondolja, megveti), Nicholas Ray Johnny
Guitar cimd filmje.

A torténetmondas szaggatottsaga. A véletlenek, az esetlegesség szerepe. (LA
Zongoristaban szakitani akartam a Négyszdz csapds egységességével. Amikor a
film elindul valamerre, megszakitom, és mas iranyt szabok neki.” Truffaut)

6 ,Truffaut életmive tele van csalédast és meglepetést kivalt6 filmekkel (...). Filmjei tagadhatatlanul
személyesek, am Truffaut mozija a kereskedelmi stabilitast és a f6sodorba val6 elfogadottsdgot is
célul tlzi ki” (M. Le Cain) Truffaut maga egyfel6l megvetéssel ir a nem filmrajong4”, csupan
évente egy-két alkalommal moziba jard, szérakozasra vagyé nézdkrdl, de filmjeivel keresi a
kozonség kegyeit. Ijgy véli, hogy a kozonséget megvet§ alkotéi merészség csak az els6filmes
rendezdk elGjoga.

7 A konyvbdl késébb Jean-Luc Godard készit azonos cimen egy rendhagyé adaptaciot.
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Kollazshatas:

a)
b)

e)

mifajok keveredése (melodrama, gengszerfilm),

az egyes jeleneteken belili valtasok pl. hangulatban: komolyrdl groteszkbe,
komikusba majd liraiba fordulé hangnem; a realisztikusnak induld
jelenetbe beékelt idézetek az amerikai filmek jellegzetes parbeszédeibdl és
forditva: a gengszterfilmes részeket megszakitéo lirai vagy realisztikus
részek, hangsulyvaltasok: pl. izgamas jelenet, gengszterek az autéban =
hosszasan tart6 beszélgetés.

a filmkép elemeinek nem illeszkedd 6sszerakasa (kép/hang/belsé monoldg),
Képek a képekben (képmezd két sikra osztasa: mindkét felében kilénb6zd
jelenet zajlik, vagy egyik felét egy semleges targy képe foglalja el,
elkeretezés, iriszelés, medallionszeri képek, a képek geometrikus
szétvagasa, egymasrafényképezés), ugrasok beallitasrol beallitasra.

A jeleneteket szétdarabolé kozelképek.
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JULES ES JIM (1962)

B Henri-Pierre Roché regénye alapjan
készilt. ,Amikor felfedeztem a konyvet
[...] valdjaban a cimére figyeltem fel, és az
ajanlasra, amely szerint ez egy 77 éves
ember els6 regénye. Ez nagyon
kivancsiva tett. Szeretem a »megélt«
elbeszéléseket, az emlékiratokat, a .
visszaemlékezéseket, az életiket *
elmesélGket. A konyvet csodalatosnak #ass®i- - :
talaltam: megkapott mind a helyzetek pikantérigja, mlnd a torténet egészének
tisztasiaga. Azt gondoltam, nem lehet filmen visszaadni, amig csak kés6bb nem
lattam Ulmer Banditdjat (The Naked Dawn). Ez egy oles6é western, de
negyedéran keresztil mutat egy nét, aki nem tud valasztani két egyforman
rokonszenves férfi kozil, akarcsak a Jules és Jimben, és ugyanannyi
udeséggel.” (Truffaut)s

B A Jules és Jimben bemutatott fiatal né valéjaban tgy akar élni, mint a férfiak,
de ez csak a jellemébsl fakad, és nem feminista magatartas vagy
kovetelésekkel vald fellépés. [...] Err6l a ndalakrdl azt mondhatom, hogy
sablonokbdl és ellensablonokbdl all 6ssze. Ezért, amikor mar tulsagosan
Scarlett O’Harava valik, szemiiveget vetetek fel vele, megprébalom emberibbé,
valdszertibbé tenni. Jét akartam tenni Jeanne Moreau-nak, a szinésznének,
ugy lattam, meg kell akadalyoznom, hogy elblvélévé valjon, meg kell kimélnem
mindenfajta o6nmutogatastél. Rokonszenvessé akartam tenni, de arra
vigyaztam, hogy ne valjon az amerikai vigjatékokbodl ismert »gyonyord
méregkeverdvé«” (Truffaut).

B ,Kétfajta érzelem ellentétes, egymadassal Osszefondédd torténete a film: a
szerelemé és a baratsagé. (...) A baratsag tisztabb és id6tallébb, mint a
beteljestiilést teljesen soha el nem érd szerelem. A szerelem ndi attribitum,
Catherine képviseli; a lanynak szamtalan kalandja van, de mélyebb
kapcsolatra vagyik, Jules mellett azonban csak valami testvéri baratsagot érez,
ezért hajszolja bele énmagat és Jimet egy Uj szerelem lehetdségébe. Mindkét
férfi 6vatosabb nala: Jules boldog — semleges testvérként is boldog mellette —,
Jim pedig megndsiil, érzelmi biztonsagot ahit, befolyasolhatd, gyenge ember, de
gyengeségét nem ismeri fel. Roché
regényében nyilvanvalébb a két férfit
egymashoz fliz6 latens homoszexualis
vonzalom, Truffaut inkabb csak
érzékelteti, sejteti ezt. A film néhany
emlékezetes képsorat koszonhetjik e
sejtetésnek. Catherine fiinak o0ltozik,
bajuszt fest maganak, a két férfi vihogva
kergeti egy flistbs vasuti hidon:
izgalmas kalandot élnek at e jatékban.
(A felszini réteg, ,els jelentés” persze a
korrajzé: anarchista lanyok, emancipacibért kiizd6  feministak,

8 Részletek a Frangois Truffaut. Onvallomdsok a filmrél cimd kétetbSl. Budapest, Osiris Kiadé, 1996
(a Jules és Jimr6l: 119-136. old.).
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polgarbotrankoztatas — a ,fiut jatszé” Catherine ebben a kérnyezetben jatszik.)
(...) A Dbaratsag bonyolult és ellentmondasos kettGsségét Truffaut-nak
mindvégig kitlind érzékkel sikeriil abrazolnia — éppugy, mint a szerelem
megfoghatatlan tobbrétegliségét, a szexudlis szerepek allando
felcserélhet6ségének izgalmat.” (Bikacsy Gergely?)

LA filmben van egy dal, a cime: Az élet forgataga, ez a dal jelzi a film
hangulatat, és keziinkbe adja a film kulcsat. Talan mert egy 6regember irta, a
Jules és Jim szamomra himnusz az élethez.
Ezért hosszu 1d6kozoket akartam érzékeltetni,
amit a gyerekek sziiletése jelez, de megszakit
a haborud, a halal, amelyek teljesebb jelentést
adnak egy egész életnek. Talan nagyravagyas
volt Oreguras filmet késziteni, de a tavlat
elblivolt, és igy egy bizonyos tavolsagot tudtam
tartani.”

LA Jules és Jim forgatasa kozben ébredtem ra,
— irja Truffaut — hogy eddigi filmjeimben éppen
az a kozos, hogy melodramai témara éptilnek. A &
Négyszdz csapds tulajdonképpen egy olyan
gyerek torténete, akit nem szeretnek. A Ldj a
zongoristara! egy lesillyedt zongoramiivészrol
sz0l, a Jules és Jim pedig egy asszonyrél, aki
két férfit szeret, és ebbe belehal.”

LAz egész filmet csaladias és szeretetteljes
hangulat itatja at, és éppen ezt akartam:
nszeretetteli felforgaté filmet csindlni«, a
kozonség megbotrankoztatasa nélkul, s6t
gyongédséggel véve koril a kozonséget, hogy a
filmvasznon elfogadjon olyan helyzeteket,
amelyeket az életben elitélt volna.”

A »ménage a trois« a legrégebbi s legdsdibb
francia irodalmi hagyomany (...). Catherine
nagy kisérlete, hogy két férfivel éljen egyiitt,
hogy az egyiket testvérként szeresse, a masikon
meg ndstényként uralkodhasson - végil is nem §
sikeriil, a dilemmat csak az 6nkéntes halal oldja
meg.” (Bikacsy)

Stilizalas: a) a torténet hosszu idét olel fol, de
az alakok ennek ellenére egyfajta idStlenségben
jelennek meg (nem oOregednek, csak a divat, a
kor valtozik). ,,Az élet forgataga” 6rokkévalod és tide jelenségként jelenik meg. b)
A képek képszerliségének hangsulyozasa (elkeretezéssel, kép a képben

megoldassal, a kép néhany pillanatig tarto megallitasaval,
aldokumentumszerd, archaizalé betétekkel). c¢) Az élet jatékként wvald
bemutatasaval.

,El akartam kertlni a fizikai oOregedést, az 0sziléd hajat. Gruault [a
tarsforgatokonyvird] talalt egy megoldast a muld idS jelzésére, amely nagyon

9 Bikacsy Gergely: Bolond Pierrot moziba megy. A francia film o6tven éve. Héttorony Konyvkiaddo—
Budapest Film, Budapest, 1992.
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tetszett nekem: Picasso f6 miveinek elhelyezését diszletként. fgy megvan a
fokozatossag, végigjarjuk az impresszionizmust, a kubista korszakot, a
kollazsokat.” (Truffaut)

A film legfontosabb intertextusa Goethe Vonzdsok és valasztasok cimi
regénye.0

,Iruffaut minden regényszertisége ellenére keriili a sz6 klasszikus értelmében
vett epikat, 0 elbeszél, mesél ugyan, de hdseit kiviilr6l s néha feliiletesen
abrazolja, a mese puszta jelenlétét tobbre tartja, mint magat a cselekményben
rejlé dramai magot.” (Nemeskirty)!!

ANTOINE ES COLETTE (1962) rovidfilm, a L'Amour ¢ vingt ans (Huszévesek
szerelme) epizodfilm része.

BARSONYOS BOR (La Peau douce, 1964).

A film fészereplGje irodalomtorténész (Balzac szakértl), aki beleszeret egy
stewardessbe. ,, Az irodalomtudés az a foglalkozas, amelybdl a legkevésbé
kovetkezik barmiféle varatlansag, izgalmas kalandossag (...). Maga a mindenek
folott allé tradicionalitas. Ezzel szemben a stewardess foglalkozdsa maga a
konnyliség, a sulytalansag, a
sehova se tartozas. Az ires
mosolyok, a semmit sem igérd és
semmire sem kotelez6 kedvesség,
az Ures érzékiség mestersége. (...
Mi torténik akkor, amikor a
intellektualsi  tradiciénak eme
felkent embere szembe talalja
magat sajat érzékiségének kihivasaval. (...) Nem arrdl van szd, hogy a f6hds
enged-e érzékei parancsainak, hanem arrél, hogy hatalmas kultiraja ad-e neki
tampontot ahhoz, hogy kezelni tudja ezt a »kulturalatlan« eseményt. A film e
probalkozas tragikus csddjérdl szél. Truffaut arra is vigyaz, hogy a cs6d ne csak
a f6h8s személyes gyavasaganak az eredménye legyen.” (Kovacs Andras
Balint!2)

1966: megjelenik a Hitchcock-kal folytatott beszélgetéseket tartalmazé kotet
elsd valtozata (a végleges valtozat 1984-ben, Truffaut haldalanak évében jelent
meg).

Tovabbi filmjei:
FAHRENHEIT 451 (1965)
A MENYASSZONY FEKETEBEN VOLT (La Mariée était en noir, 1967)
LOPOTT CSOKOK (Baisers volés, 1968)
A VAD GYERMEK (L'Enfant sauvage, 1970)
CSALADI FESZEK (Domicile conjugal, 1970)
KET ANGOL LANY ES A KONTINENS (1971). Egy tjabb Henri-Pierre Roché
adaptacio.
EGY ILYEN SZEP LANY, MINT EN (Une Belle fille comme moi, 1972)

10 Lasd errdl T. Jefferson Kline részletes elemzését. T. Jefferson Kline: Screening the Text.
Intertextuality in New Wave French Cinema. The Johns Hopkins University Press, 1992.

11 Nemeskirty Istvan: A filmmivészet nagykorusaga, Budapest, Gondolat, 1966.

12 Kovacs Andras Balint, Metropolis, Pdrizs. Budapest, Képzémiivészeti Kiadd, 1992.
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A MISSISSIPPI SZIRENJE (La Siréne du Mississippi, 1969)

A film f8szereplbi: Catherine Deneuve és Jean-Paul Belmondo.

A konvenciondlis film noir-szerdd krimit az intertextualis utalasok szinezik,
hasonléképpen a korai Truffaut filmekhez (a femme fatale szerelméért a bilinozést
vallalo férfi Balzac A szamdrbér cimd regényét olvassa, ami egyfajta irodalmi,
allegorikus parhuzama a sorsanak, hiszen A szamdrbér meseszeri elemekkel
dolgoz6 torténete a vagyak kielégitésének arardl szdél. Egy masik referencia a
Héfehérke, amelyben a mérgezés motivuma kozos a f6hds sorsaval, akivel
lassanként méreggel probal végezni szerelme.13

® AMERIKAI EJSZAKA (La Nuit américaine, 1973)

m ADELE H. TORTENETE (L'Histoire d'Adéle H., 1975)
1975: Megjelenik filmkritikainak gyGjteménye Eletem filmjei (Les films de ma
vie) cimmel.

® ZSEBPENZ (L'Argent de poche, 1976)

®m A FERFI, AKI SZERETTE A NOKET (L'Homme qui aimait les femmes, 1977)

B Steven Spielberg Harmadfokt taldlkozdsok (Close Encounters of the Third
Kind, 1977) cim filmjében elvallalja a tudds, Claude Lacombe szerepét.

m A ZOLD SZOBA (La Chambre Verte,
1978)

m MENEKULO SZERELEM (L'Amour en
fuite, 1979)

® AZ UTOLSO METRO (Le Dernier Métro,
1980)

® SZOMSZED SZERETOK (La Femme d'a
coté,1981)

m VEGRE VASARNAP! (Vivement dimanche! 1983). Egy film noir szer(ien
szovevényes, fekete-fehérben forgatott krimi. F@szerepben Jean-Louis

13 A film remake-je, Michael Christofer Original Sin (2001) cim{ filmje, Antonio Banderas és
Angelina Jolie f6szereplésével, ezeket az allegorikus és ironikus parhuzamokat mar nem hasznalja.
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Trintignant és Truffaut utolsé szerelme, Fanny Ardant. A film szamos filmes
referenciaval van megtiizdelve.

Visszatéro témak, jellegzességek filmjeiben:

Személyes élmények ihlet§ hatasa. Kénnyed, személyesnek haté térténetmesélés.

A traumatikus gyerekkor nyoman: a sérilékeny, érzelmeiben eligazodni nem

tudé gyermek visszatérd alakja, aki a felndttséggel, a felnGttek vilagaval, a

beilleszkedés nehézségeivel szembesil (Csirkefogék, Négyszdz csapds, A vad

gyermek, Zsebpénz).

A blinligyi regények, filmek hatdsa, idézetei. A szerelem és blin/halal témainak

Osszekapcsolasa a melodramatikus filmek, a film noir-1 hagyomanyok nyoman.

Torekvés arra, hogy kialakult stilussal, rogzitett esztétikai elvekkel,

hitvallassal ellentétben minden filmjével valami Gjat kezdjen, anélkil viszont,

hogy a filmmiivészet megujitasanak szandéka vezérelné (ebbdl kovetkezik az
életmi tematikus-stilisztikai eklektikussaga, mindségbeli egyenetlensége).

A férfiak és nék vilaganak ambivalens kezelése:

a) Egyfeldl az apafigurak kritikaja, és az apak tarsadalmaba valé beilleszkedés
lehetetlenségének abrazolasa. Masfeldl a szocializacidra, az elismertségre, a
sikerre valé gorcsos kisérletek bemutatdsa (Antoine Doinel torténetek, A
vad gyermek).

b) A férfiszerep folértékelése a néivel szemben. (Ezért egyenesen négyiilolének
tartjak sokan Truffaut filmjeit.) Sajat munkgjukban elmerild férfiak,
kreativ férfibaratsagok dicsGitése a destruktiv (a férfiakat elpusztité) ndi
alakokkal szemben (Jules és Jim, A menyasszony feketében volt, A Mississippi
szirénje).

¢) Ugyanakkor néies kilsejli férfisztarok kedvelése (Jean-Pierre Léaud,
Charles Aznavour, Oscar Werner, Truffaut maga stb.) szemben az
energikus, hatarozott, férfiasan cselekvl szinésznGivel, a nemi szerepek
felcserélése (lasd a férfinak 61t6z6 Jeanne Moreau-t a Jules és Jimben, a
Barsonyos bér fegyvert ragadd feleségét, a Két angol lany és a kontinens
cim filmben egyenesen két ng 4all a tétova Léaud-val szemben).

d) Egyes kés6i filmekben a férfiakkal szemben ndék jutnak fGszerephez
(Szomszéd szereték, amelyben ismét a né fog fegyvert), a férfiaknak pedig
valamilyen oknal fogva korlatozott cselekvési lehetdségiik van (Végre
vasdarnap!, Utolsé metrd).

Az irodalom tisztelete:

a) Filmjei gyakran adaptacidok, gyakran jatszanak ra irodalmi mitvekre,
amelyek irant ekképp réjjak le tiszteletiikket (a Jules és Jim kapcsolédasa
Goethe Vonzdsok és vdlasztdsok cimi regényéhez, az Antoine Doinel ciklus
egésze felfoghaté Balzac FElveszett illuziokbeli regényhf8sének modern
atirataképp, aki hasonléan tébb miiben is megjelenik).

b) Irodalmias, képre raolvasé narratorok hasznalata tobb filmben.

¢) A Két angol lany és a kontinens kezddképei nyiltan adéznak az irodalomnak,
a filmvaszon és a konyvlap vilagat egymasra vetitik.

d) A konyvek ,életfontossaganak” bemutatasa. (a Bdrsonyos bér f6hdse az
irodalom tudomanyabdl él, a Négyszdz csapdsban az irodalom fiktiv vilaga a
gyerek menedéke, a Fahrenheit 451 negativ utdépiajaban tildozik és elégetik a
konyveket, am lelkes ,ellendllok” maguk valnak koényvekké/kényvemberekké,
hogy az emberiség eme kincsel megmenekiilhessenek.)



