Az erdélyi némafilmgyartas torténete

Az erdélyi mozihalozat kiépiilése:

»30k a mozi Kolozsvaron,/ eddig a szam éppen harom,/ melyik a szebb, melyik a jobb,/ err6l szblnak a plakatok”

1899-t6| vandormozisok sajat aramfejlesztével vetitenek,
1906-1907: két &llandd mozgdfénykép-szinhaz nyilik

Az erdélyi filmgyartas periddusai:

1910: Udvari Andras felépiti az Urania-szinhazat,
1912: Janovics Jend moziva alakitja az 1200 féréhelyes
nyari szinhazat

1903-1912: varosképek, aktualitasok, (1912-ben moziszkeccs: Egy apacsné szerelme)
1913-1918: ,arany kor”: 12 dokumentumfelvétel, 10 moziszkeccs, 68 jatékfilm = 90 produkcid

1919-1930: 18 dokumentumfilm, 5 moziszkeccs, 2 miivészfilm

JANOVICS JENG-KRONOLOGIA

1913

Séarga csiko (Csepreghy Ferenc népszinmive, rendezte
Felix Vanyl), egylttm(ikodés a Pathé studioval

1914

Janovics 6nallé studiot hoz létre, leszerzédteti Kertészt
Mihalyt rendezének, Bécsi Jozsefet és Fekete Laszlot
operatérnek.

Elkészillt filmek: Bank ban, A tolonc, Kdlcsénkért
csecsemoOk.

A laboratériumi  munkalatokat és a terjesztést a
Projectograph végezte.

1915

Janovcs studioja egyestl a Projectograph-fal, létrején a
Proja filmgyar.

Kertész Mihaly helyett Garas Mérton az (j rendez6.
Garas és Janovics rendezésében 9 jatékfilm készill,
koztiik: ~ Tetemrehivds, Ejféli talalkozas, Havasi
Magdolna.

1916

Uj filmgyarat alapit: a Corvin Filmgyarat. Rendezok:
Korda Sandor és Mérei Adolf. Egy nyar alatt 18 fim
késziil el, koztik: Pet6fi dalciklus, A nagymama, Mesék
az ir6géprél. A legtobbet egy Kolozsvar melletti
kézségben, Szaszfenesen filmezték.

1917

A budapesti studiét eladia Korda Sandornak,
Kolozsvaron Transsylvania Filmgyar név alatt dolgozik
tovabb. Rendezbnek Fekete Mihalyt szezddteti. Ekkor
készillt: A taniton6, Nehéz szerep, Utolsé éjszaka
(fennmaradt), A vén bakancsos és fia, a huszar
(fennmaradt).

1919

Minddssze két mivészfilm késziilt: A két arva, Vilagrém
(fennmaradt, C. Levaditi professzor kdzremiikddésével
késziilt és a vérbajrol szdl). Ez utan a Transsylvania mar
csak kdlcsonzéssel foglalkozik.

A vén bakancsos és fia, a huszar (1917)

Dezséri Gyula, Podr Lili, Kabok Gyézé.

A film adatai: Rendezte: Fekete Mihaly, forgatokényvet irta: Janovics Jend. Szerepldk: Szentgydrgyi Istvan, Réthely Odon,

Janovics Jend gondolatai koranak mozijarol:
BUDAPEST versus KOLOZSVAR

,Az nem vitathatd, hogy a magyar filmélet Budapesten
indult meg. Harmadrendli kavéhazakban, ligeti
ponyvasatorokban huzédik meg a kinematograf, az
elektroszkép, és sokara nyer allandébb és diszesebb
otthont, amelynek Heltai Jen§ adta a ,mozi” elnevezést.

Ha egy pillantast vetlink azoknak az idéknek izléstelen
hirdetdoszlopaira, lathatjuk, mennyire kapkodd, a film
jovéjét nem is sejtd és hivatdsat nem mérlegeld,
komolytalan, fellletes, vasari portéka volt akkoriban az
emberi észnek ez a vilagot hoditd taldiménya: Moricz a
csapdaban (komikus), Bandika nem fél a bet6roktél
(bohokas), Pali méregkeverd (izgalmas), A milliomos
tejeslegénye (humoros), Az ellenéllhatatlan borbély
(kacagtatd), Duci bacsit meggyogyitigk (elmés), A
titokzatos kolbasz (rejtelmes). llyen és ehhez hasonld
cimekben jelentkeztek az Ujdonsiilt moziban a csébitd
filmesemények, s ebben a 1&ha légkdrben szilettek az
elsd magyar kapkodd kisérletek is Budapesten.”

A kolozsvari  filmgyartds a  Sérga  csiko
megjelenitésével olyan irdnyt mutatott, amely nemzeti és
mUvészi szempontbdl egyarant az egyetlen jarhaté Utra
terelte a magyar filmet. Az erdélyi kezdeményezés
nemes  nyomokon indult. Irodalmi  értékek
megbecsllésével, a nemzeti jelleg kidomboritasaval friss
és hamisitatlanul magyar szellemmel toltdtte meg a
filmtermeket. Az ir&nyitast akkor Ugy a munka iramaban,
az eléallitott képek nagy szamaban, mint azoknak
mlvészi célkitizésében és az egész vilagon vald
tineményesen gyors elterjedésében Erdély ragadta
magahoz. Az erdélyi filmelgondoldsok  magyar
szempontbdl is, nemzetkdziség szempontjabdl is jelentds
és helyes Utkeresések voltak. Kitlint, hogy a kiilfoldet
nem érdeklik azok a fogyatékos eszkdzokkel készitett
filmizzadmanyok, amelyek utanzatai voltak a mind
pazarabb felkészlltséggel jelentkezd nyugati termésnek,
ellenben kapva kapott a kolozsvari filmeken, amelyek
még akkor is jellegzetesen magyarok voltak, amikor
internacionalis témat dolgoztak fel.”
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A NEMAFILM JELLEGZETES MUFAJA: A BURLESZK

A burleszk: (olasz burla 'tréfa, méka') a film egyik elsd dnallé, nagyhatast miifaja. A mozi elsd sztarjai koziil jonéhanyan a
burleszk miveldi (a francia Max Linder, az amerikai Mack Sennett, Charles Chaplin, Buster Keaton, Harold Lloyd, Stan és Pan
/Laurel Stanley, és Oliver Hardy/). Jellegzetesen némafimes miifaj, a hangosfilm megjelenésével visszaszorul. Csak néhany
nagyhatasu mvelje marad, mint pl. a francia Jacques Tati (Hulot-sorozat). A gegekre épiilé mozgdképi komikum pedig az
animacios filmekben él tovabb (pl. Disney Tom és Jerry sorozata).

Alapegysége a geg, a komikus mozgoképi otlet, amely Ujra és Ujra tovabb lenditi a mindig fergeteges iramu cselekményt. Mar
Lumiére-ék rovid filmecskéi kdzétt is talalunk gegre éplilé darabot, (pl. Mechanikus mészarszék, A megéntézétt 6nt6zo).

A burleszkhdsok (Max Linder, Stan és Pan, Charlie, Hulot ur) tobbnyire kedvesen egyiigyd, tragikomikus figurak, a nagyvaros
csetld-botld kisemberei, akiknek kdznapi megprobaltatasait a miifaj komikusan felndveszti. A burleszk kedveli a pergd
cselekményt, a hajszat, az Gsszecseréléseket, a verekedéseket. Humora sokszor vad, abszurd, a képtelen jelenetekben
gyakran gyermeki rombol6 0sztdon6k szabadulnak fel. A burleszkfilmben sok a triikk (gyorsitas, lassitas, a mozgasirany
megforditasa) és a rogtonzés.

Németh Laszlo szerint: ,Hollywood érdeme, hogy a burleszkkel az irrealitdst rank kényszeritette. A burleszkben a komikum
elszabadul a val6sagtol, a mozgas a célszerliségtél, a helyzetek és mozdulatok majdnem 6nall6 életet élnek benne.” (In: Szalay
Karoly: A geg nyomaban, Bp., Magveté kiadd, 1972, 8. oldal).

BUSTER KEATON
Buiuel Buster Keatonrol:

LA kritikusok mindig szembe fogjak allitani Keaton egyhurl kifejezésmaodjat
Jannings (Emil Jannings, német szinész, F. W. Murnau Az utolsé ember c. filmjének
fészerepléje) differencialt stilusaval. A filmesek visszaélnek ez utobbival, amikor a
végtelenségig szaporitjak arcizmainak randulésait. A fajdalom, Janningsnal, sz&zsz6g(
prizma. Ezért tud jatszani egy étvenméteres kdzelplanon, és ha még tobbet kérnek téle,
be tudja bizonyitani neklnk, hogy magaval az arcjatékaval egy egész filmet lehet
csinalni, amelynek ez lehetne a cime: Az arckifejezés Janningsnal, avagy a rancok
végtelen szamu kombinacidja.

Buster Keaton arcanak kifejezése olyan szerény, mint példaul egy buboréké...

Sokat beszélnek az olyan filmek technikdjardl, mint a Metropolis... A
szuperfilmeknek az a dolguk, hogy leckéket adjanak a technikusoknak, Buster Keaton
filmjeinek pedig az, hogy maganak a realitdsnak adjanak leckét, a realitas technikajaval,
vagy anélkul.

Jannings iskoldja: eurdpai iskola, szentimentalizmus, miivészeti és irodalmi
eléitéletek, tradicio (...)

Buster Keaton iskolaja: amerikai iskola, életrevalésag, fotogénia, a kultura hianya
és Ujkelet( tradicid.” (Luis Bufiuel: Cahiers D'Art, 1927)

Henri Bergson francia filozéfus a némafilm koraban tette k6zzé nevetéselméletét, melyben az
élet minden tertletére betolakod¢ iparosodasra reagal. Bergson elmélete szerint a komikum
az automatizmus, a merev gépiesség leleplezédése: az ahogyan a gépiesség kéregszeriien
bevonja az életmodot. Példaul egy kényelmetlen ruhadarab ugyanigy korlatozza, szoritja a
testet, ahogyan egy formalis, hivatalos vacsora a tarsasagi szokasokat. A nevetést a
gépiesség lathatdva valasa valtja ki. A komikus karakter tipusa pedig a szérakozott ember, aki
nekimegy a falnak, mert tdl lekoti a mellette elsétalé csinos holgy latvanya. A komikus hés
hibai és tévedései altalanosak, tipusat az ismétlédés eleme formalja (inkabb emberi alakka
formalt fogalom: a hetvenkedd katona, a raszedett férj stb.); kiizdelmét altalaban leleplezédés
zarja. Eszerint a nevetésnek tarsadalmi funkcidja van: a nevetés megtorolja, korrigalja a non-
konformista, céltalan viselkedést: az automatizmusokat. Sokak szerint Buster Keaton testesiti
meg a legtokéletesebben a burleszksztarok kdzil a Bergson altal leirt komikus karaktert.
Szempontok:

-Buster Keaton és a gépezetek viszonya

-Keaton tekintete mintegy periszkdpszeriien a messzeséget flirkész, elére néz, de aligha latja,
amit maga mogoétt hagy, vagy ami kdzvetlen kornyezetében zajlik

-Keaton arca: ,a nagy fapofa” jelentései: merevség, maszk, a holdrél jott ember kivilallasa
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Charlie Chaplin miivészete

Charles Spencer Chaplin (1889-1977)

hat és fél éves koraban |ép el6szor szinpadra, 1910-ben mar Parizsban, 1911-ben Kanadaban és az USA-ban

vendégszerepelt.

1914 januarjatél a Keystone Filmvallalat szinésze lett. Mintegy 35 rdvid filmburleszkben jatszott Mack Sennett
produkciodiban, ezek kozil kb. hiszat mar maga rendezett.

1915 Essanay Company, 1915-1917 Mutual Company alkalmazottja, egy és kéttekercses filmek

1918-t6l dnall6 studiot épit, 1919-ben Douglas Fairbanks, Mary Pickford, Griffith és Chaplin megalapitja a United Artists
filmgyart6 vallalatot, majd elkésziti A kélydk cimii vilagsikert aratott filmjét (The Kid, 1921), és a Zarandokot (The Pilgrim,
1923)

Az 1920-as években attért az egész estét betdltd filmek gyartasara. Szatirikus, humanista, haboruellenes szemlélete egyre
hangsulyosabba valik. Filmjei ebbdl az idébél: Aranylaz (The Golden Rush, 1925), Cirkusz (The Circus, 1927).

Mar a hangosfilm korszakaban késziilt: a Nagyvarosi fények (City Light 1931), és a Modern idék (Modern Times, 1936), A
diktator (The Great Dictator, 1940). Kezdetben tobb nagy filmmivészhez hasonléan, Chaplin is idegenkedett a
hangosfilmtél és csak fokozatosan alkalmazta a hangot kifejezéeszkdzként. Tarsadalombiralata mindinkabb mélyilt. A
Monsieur Verdoux-ban (1947) leleplezi az &lszent kispolgari magatartast, 1952-ben a Rivaldafény (Limelight, 1952)
elkészités utan végleg elhagyja az USA-t, Svajcban Corsier sur Vevey-ben telepszik le. Utolsé két filmje: Egy kiraly New
Yorkban (A King in New York, 1956) és 1967-ban A sanghaji grofn6 (Countess from Hong Kong).

Charlot, a maszk-figura: A jellegzetes chaplini csavargd-figura 1914. februar 28-an jelent meg elészér a mozivasznon, hogy
attél kezdve hosszu évtizedeken at valésagos fogalomméa valjek. Ekkor viselte elsé izben a csonaknyi cipbket, a
harmonikaszer(i nadrégot, a szlik zsakettet, a viharvert keménykalapot és a bambusz sétapalcat. Ekkor jelent meg a
kozismertté valt kis pamacs bajusz is. Groteszk, utanozhatatlan jarasmddja a hajdani pantomim iskola nyomait viselte.
Kosztlimje, kellékei szimbolikus jelentést hordoznak: a figura belsd Iényegét jelképezik harsany vonasokkkal.

A chaplini geg és komikum:

- A korai filmekben a humor forrasa: a bohdckodas, a

Az egész estés filmekben: komikum és tragikum

clown-sag és a groteszk
- a geg Oncélu szdrakoztatd elem: ,figyelmet vonzo folt”,

Arisztotelész szerint a komédia ,a hitvanyabbak utanzasa,
de nem a rosszasagé a maga egészében, hanem a
csUfsagé, amelyhez hozzatartozik a nevetséges is. A
nevetséges ugyanis valami hiba, vagyis fajdalmat és igy
kart nem okoz6 csufsag”.

MODERN IDOK (1936)

Az 6sszehasonlitds szempontjai:

- atorténet az elgépiesitett emberrdl

- az abrazolt vilag: torténet és hattér viszonya

- az aszociacioteremtés eszkdzei: a két filmben
eléforduld metaforak

- afeliratok és a torténet viszonya

versus

keveredése, a geget ala kell rendelni a térténetnek: ,A fat
meg kell jol razni, és csak azt kell felhasznalni, ami az
agak kozott megmarad.”

Bergson elmélete szerint a komikum az automatizmus, a
merev gépiesség leleplezddése. A komikus hés hibai és
tévedései altalanosak, tipusat az ismétlédés eleme
formélja (inkabb emberi alakkd formalt fogalom: a
hetvenkedé katona, a raszedett férj stb.); kiizdelmét
altalaban leleplezddés zérja. A nevetés az igazsagossag
nevében megtorolja az erkélcsi értékeken esett sérelmet.

METROPOLIS (1926)

[T 5 o Q

Rendezte: Fritz Lang, Thea von Harbou regénye alapjan.

Dizsletek: Otto Hiinte, Erich Kettelhute és Karl Vollbrecht.

- anémet expresszionizmus utolso alkotasa

- az expresszionista formalizmuson belil az
architektonikus iranyzat: Fritz Lang: csupan a
képzeletbeli vilag megfogalmazésa végett stilizal
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STELLAN RYE: A PRAGAI DIAK (1913) - PAUL WEGENER: A GOLEM (1920)

A német expresszionizmus:

— az avantgard leghangsulyosabb stilusiranyzata: expr. jelleg = kép és torténet sajatos 0sszekapcsolasa

— arealitas abrazolasa helyett a német romantikus irodalom meseszer(, misztikus, kisérteties vilaga, |. megfilmesitett legendak:
Fritz Lang: Nibelungok, F. W. Murnau: Faust, Nosferatu, Wegener: A gélem

— szubjektiv abrazolas: ,Az expresszionista mar nem lat, hanem latomasai vannak” (Lotte H. Eisner)

— kép => érzelmi allapot: ,Az expresszionista miivész atalakitja egész kbrnyezetét. Nem néz, hanem lat, nem elmond, hanem
megél, nem masol, hanem Ujjateremt, nem talal, hanem keres. A tényekkel vald Gsszekapcsolddasat felvaltia e tények
atalakitasa: a mivész a prostitualtban meglatja az emberit, a gyarban az istenit. A targyrol a legbensé képet adja.” (Kasimir
Edschmid)

— a sztorik nem a jelenben jatszodnak, a figurak természetfeletti erdkkel vagy fizikai vonasokkal birak, az idegen hatalom altal
iranyitott, erkdlcsileg felelésségre nem vonhat6é ember motivuma

— lelkiallapotok szimbolikus abrazolasa (,a kiilvilag a psziché kivetllése”): a diszletek, a jatéktér, a feliratok mind a pszichikai

vilag targyiasult formai, a trgyak és a szerepl6k képének geometrikus stilizalasa
— a diszlettervezdk egyenrangu partnerei a rendezének: I. Otto Hiinte (Metropolis)
— a technikai megoldasokat a rejtett értelem kiaknazasara hasznaljak: . fény-arnyék hatasok, szélesebb skalan mozgé

mélységélesség, mozgd kamera, a bedllitasok sz6ge
Formai alapon, stilizaltsag fliggvényében harom iranyzat:

— abszolut formalista, festészeti iranyzat; |. Robert Wiene: Dr. Caligari
— architektonikus iranyzat, mely csak a képzeletbeli vilag megfogalmazasa végett stilizal I. Fritz Lang: Metropolis
— kammerspiel: a képek valdszer(iek, a Iélektani hatast a cselekménnyel és a megvilagitassal éri el I. Murnau: Az utolsé ember,

G. W. Pabst: A banatos utca

A prégai diak (1913)

Forgatokényv: E. T. A. Hoffmann novelldi, a Faust-monda
és Edgar Allan Poe: William Wilson c. elbeszélése alapjan,
Hanns Heinz Ewers. Operatdr: Guido Seeber

Paul Wegener: Max Reinhardt szinhazaban kezdi
palyafutasat; a visszafogottabb szinészi jaték fontossaga:
JA vasznon a szinész arca Ugy jelenik meg, mintha
mikroszkdp alatt néznénk”

- a filmkészités vonzereje, hogy a szinhdzban
megvalosithatatlan ~ szerepeket is  eljatszhat. Pl
doppelganger motivum kettds expoziciéval

- Pragaban filmezték, a zsidd kozosség megtiltotta a
temetében valo filmezést, ezért driasi sirkdveket allitottak
fel egy kozeli erdében

,Everything depands on the image, on a certain vagueness
of outline where the fantastic world of the past meets the
world of today. Light and darkness in the cinema play the
same role as rhythm and cadence in music.” (Paul
Wegener)

- Autorenfilm (szerzéi (=ird) film) a francia film d'art
mintajara ismert szerzOket és szinészeket prdbalnak a
filmgyartasba bevonni, csakhogy az Autorenfilm tovabblép,
a szinhaz és az irodalom eszkdzeit adaptaljak, idomitjak is

e

kialakult a nemzeti filmm(vészet fogalma.

,If the cinema has not yet grown up to become, like the
theatre, an artistic intitution, this does not depend on
cinema itself, but ont he lack of artistic goals. Salvation will
come from, and can only come from, drama and dramatic
authors... Auf, Dichter, who will write the first Lichtspiel?”
(ujsaghirdetés, Kinokunst,1912)

A golem, és ahogyan a vilagra jott (1919-1920)
Rendezte: Paul Wegener. Forgatékdnyv: Henrik Galeen,
Paul Wegener (Gustav Meyrink: A gdlem c. regénye
alapjan). Operat6r: Karl Freund. Diszlettervez6: Hans
Poelzig. Szerepl6k: Paul Wegener (Golem), Albert
Steinruck (Léw rabbi), Emst Deutsch (Famulus), Lyda
Salmonova (Miriam). El6zmények: A gélem (1914), A
golem és a tancosnd (1917)

Szempontok a filmnézéshez:

- a torténet eredete, jellege: vandorlegenda, irodalmi
toposz, mely a zsidd hagyomanybdl ered, és a 18.
szézadtdl kezdédben szamos irodalmi szdveg targya

- a golem sz6 a héber zsoltarokban formatlan,
megmunkalatlan anyagot jelent, a nyersanyag embrionalis
allapotat, esetenként terméketlenséget

- a kozépkori zsidd miszticizmusban mar a kabbalisztikus
ritussal [étrehozott mivi embert jelent

- a 18. sz. lengyel zsidd hagyomanyban a goélem
megteremtését a pragai Léw rabbinak tulajdonitjak: a
zsidok védelmére torténik az agyagember teremtése, aki
fellazad teremtbje ellen: zsidé olvasatban az identitas
keresésének torténete egy keresztény vilagban

- Wegener filmje a vallasos, moralis torténetnek egy
univerzalisabb olvasatat adja: Faust-torténetként is
értelmezhetd

- az androidok, szbrnyek, robotok &stipusa (a torténet
hatdsa a Frankenstein-filmekre, a King Kongra, egyes
szerz6k a Metropolist a Golem-torténet keresztény
valtozatanak tekintik)

- a képek megkomponalasa: beallitasok, fényhasznalat, a
tér elrendezése és ennek szimbolikus jelentésége

- a film tlkrozi Wegener elképzeléseit a filmrél és a
szinhazrdl: a rabbi mint teremtd, a golem mint az 6nallé
életre kelt teremtés, a rabbi mozgoképei, a csaszar udvara:
a mivészet mint a tdmeaszorakoztatas eszkoze
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A NEMAFILM POETIKAJA - OSSZEHASONLITO ELEMZES
FRIEDRICH W. MURNAU: NOSFERATU (1922) - WERNER HERZOG: NOSFERATU (1978)

(Eine Symphonie des Grauens) (Phantom der Nacht)

Forgatokényv: Henrik Galeen. Operat6r: Fritz  Amo. Forgatokonyv: Werner Herzog, Operatér: Jorg Schmidt
Diszletek: Albin Grau. Szereplék: Max Schrenk (Orlok Reitwein, Szerepl6k: Klaus Kinski (Drakula grof), Isabelle
gréf), Gerda Schroeder (Ellen Hutter), Gustav von Adjani (Lucy Harker), Bruno Ganz (Jonathan Harker),
Wagenheim (Hutter), Alexander Granach (Knock) Roland Topor (Renfield)

Friedrich Wilhelm Murnau: Murnauban sziiletett 1889-ben, innen ered mivészneve, eredetileg Friedrich Wilhelm
Plumpénak hivtak. Heidelbergben filozéfiat, zenét és miivészettorténetet tanult. Reinhard rendezéasszisztense és tanitvanya
volt. Az els6 vilaghabor( idején repll6tisztként szolgalt. Leszerelése utan svajci szinhazaknal dolgozott, innen kerlilt a
filmhez. Filmjeinek sikeréhez a jol megvalasztott forgatokdnyvon, a kiting szinészgardan, nagy mesterségbeli tudasan kivil
az is hozzajarult, hogy munkaiban Ujszerlien alkalmazta a véltozatos gépmozgasokat, korat megel6zé filmtechnikai
Ujitasokat. Képzémivészeti érdeklédésének, filozéfiai tanulmanyainak hatasa érezheté miveiben. Lotte Eisner szerint
Murnau volt a legnagyobb expresszionista rendezé, mert képes volt a fantasztikumot, a horrort a stidién kivil is
megjeleniteni.

Szempontok az elemzéshez:
e Az expresszionizmus mint a romantika egyfajta folytatasa

e Abeallitasok és a romantikus festészet viszonya: Caspar David Friedrich (1774-1840) tajképei, az abrazolt taj és

szemlélG) ember viszonya
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e A Wegener-tradici6 a 20-as években mindvégig mintaul szolgal a német filmgyartasban: a konzervativ, nosztalgikus
és nemzeti témakat kisérletez avantgard mddon jelenitette meg: elegyitette a magas kultira koncepcigjat és a
népieskedd tdmegkultarat

e Mivel magyarazhaté az, hogy egy irodalmi és festészeti hatasokbol épitkez6 film zenét asszocialé magyarazé cimet

kapott?

e A két film torténetének a bemutatasa. A két torténet viszonya a forrasul szolgald irodalmi miihéz (Bram Stoker:
Drakula).

e A vampirmetafora értelmezése a két fimben. A szereplokben és a torténetben megmutatkozd vilag-nézeti
klilonbségek.

e A két film képvilaganak Osszehasonlitasa: a beallitasok, a targyvilag, a szimbolikus ereji kép(elem)ek, a
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A NEMET EXPRESSZIONIZMUS:

az avantgard leghangsulyosabb stilusiranyzata: expr. jelleg = kép és torténet sajatos 0sszekapcsolasa
a német expresszionizmus nemcsak a modern expresszionista festészet és szinhaz formainak filmes
alkalmazasa volt, hanem a német nemzeti kultura bizonyos mitoszainak abrazolasa is

— a realitds abrazolasa helyett a német romantikus irodalom meseszer(i, misztikus, kisérteties vilaga, |.
megfilmesitett legendak: Fritz Lang: Nibelungok, F. W. Murnau: Faust, Nosferatu, Wegener: A gdlem

—  szubjektiv abrazolas: ,Az expresszionista mar nem lat, hanem latomasai vannak” (Lotte H. Eisner)

—  kép => érzelmi allapot: ,Az expresszionista miivész atalakitja egesz kbrnyezetét. Nem néz, hanem lat, nem
elmond, hanem megél, nem masol, hanem Ujjateremt, nem talal, hanem keres. A tényekkel valo
0sszekapcsolodasat felvaltja e tények atalakitasa: a mivész a prostitualtban meglatja az emberit, a gyarban
az istenit. A targyrol a legbensé képet adja.” (Kasimir Edschmid)

— a figurak természetfeletti erbkkel vagy fizikai vonasokkal birnak, az idegen hatalom altal iranyitott,
erkolcsileg felelésségre nem vonhaté ember motivuma

— lelkiallapotok szimbolikus &brédzolasa (,a kilvilag a psziché kivetiilése”): a diszletek, a jatéktér, a feliratok
mind a pszichikai vilag targyiasult formai, a targyak és a szereplék képének geometrikus stilizalasa

— a technikai megoldasokat a rejtett értelem kiaknézasara hasznaljak: |. fény-arnyék hatasok, szélesebb
skalan mozgd mélységélesség, mozgd kamera, a beallitasok szoge

— a rendezbvel egyenrangu szerepet tolt be a filmkészitésben a forgatokonyvird, az operatr és a
diszlettervezd

Forgatokdnyvirok: Carl Mayer (dr. Caligari, Utols6 ember), Henrik Galeen (Nosferatu, Gélem), Thea von Harbou
(Metropolis)

Operatdrok: Guido Seeber (A pragai diak), Fritz Amo (Nosferatu), Karl Freund (Gélem, Metropolis)

Diszlettervezdk: Hermann Wurm (Dr. Caligari), Hans Poelzig (Gélem), Otto Hiinte, Erich Kettelhute és Karl Vollbrecht
(Metropolis)

Formai alapon, stilizaltsag figgvényében harom iranyzat:
— abszolut formalista, festészeti iranyzat: |. Robert Wiene: Dr. Caligari
— architektonikus iranyzat, mely csak a képzeletbeli vildag megfogalmazésa végett stilizél I. Fritz Lang:
Metropolis
— kammerspiel: a képek valdszeriiek, a Iélektani hatast a cselekménnyel és a megvilagitassal éri el . Murnau:
Az utolsé ember

Némelyek szemében a maguk idejében ezek a filmek a német expresszionizmus példainak szamitottak, foként a
diszlet, a gesztus és a vilagitas hangsulyos és jellegzetes stilizacioja miatt. (. Lotte Eisner: A démoni filmvaszon)

Masok ugyanezeket a jelenségeket — a stilizaciot, a fantaziat, a lidércnyomésos viziokat — a belsd viharok és
moralis dilemmak jelének tekintették, ami pontosan tiikrozi e filmek kdzonségének lelkiallapotat. igy is tették fel a
kérdést: vajon ezek a mlvek a weimari koztarsasag politikai kdoszat képezik le, avagy a zsarnokok, elmebetegek,
holdkorosok, 6rlt tuddsok vagtak elébe a horrornak, amely majd csak 1933 és 1945 kdz6tt jelentkezik? (1. Siegfried
Kracauer: Caligaritol Hitlerig)

Ezek az alapmivek gy dontenek, hogy ezek a fimek a megzavart lélek tlnetei, a fantasztikus filmek pedig
kdzel allnak a német Iélekhez.

Ujabb értelmezések arra a feltételezésre épiilnek, hogy ezek a fimek mar visszafelé tekintenek, s
megfricskdzzak a romantikat, illetve a neogotikus alkotasokat. A gotikus motivumok és a romantikus mese
felujitasaval a fantasztikus film tulajdonképpen kettds célt ért el: harcolt a film esztétikai elismeréséért, ugyanakkor
nemzeti karakterében felismerhetden német filmeket produkalt, tehat szakitott a korai filmmivészet nemzetkozi
fogalma, akarcsak a popularis definicidja melyben fontos szerepet jatszott a népies és nemzeti romantikus jelleg.
(Autorenfilm (szerzéi film) a francia film d'art mintajara ismert szerzéket és szinészeket prébalnak a filmgyartasba
bevonni)



Filmtorténet szeminarium, |. év, 1. félév
SZURREALIZMUS ES FILM

A szurrealista politika és poétika:

= A szlrrealistdk nem tartottak magukat terroristanak, fegyveres aktivistanak, elsésorban a botrany
fegyverével harcoltak a tarsadalom ellen, melyet megvetettek. A tarsadalmi egyenlétlenség, a
kizsdkmanyolas, a vallas népbutité tanai, a militarizmus és a gyarmatositas ellen a botrany sokaig
hathatds fegyver volt a szemiikben, mely leleplezi a rendszer titkos és gydildletes mozgatérugéit. Ha
megkérdezik t6lem, mi volt a szlrrealizmus, mindig azt valaszolom: k6lt6i, forradalmi és erkélcsi
mozgalom.” - Luis Bufiuel

= Sade hatasa: ,Hitem elvesztése utan az emberi josagban hittem és Sade dobbentett r, hogy a teljes
szabadsag a legnagyobb dolog, nincs se jo, se rossz.” - Luis Bufiuel

= A. Breton szerint a sziirrealizmus harom f6 alapelve: az alom, a véletlen talalkozas objektivacidja
(,5zép, mint a varrogép és az eserny6 véletlen talalkozasa a boncasztalon.” - Lautremont: Maldoror
énekei) és az oriilt szerelem (amour fou)

A kagyl6 és a lelkész Andaluziai kutya Aranykor (1930)
(1928) (1928-1929) Rendez0, vagd: Luis Bufuel.
Rendezte: Germaine Dulac. Rendez6, producer, vago: Forgatokonyv: Salvador Dali,
Forgatokdnyv: Antonin Luis Bufiuel. Forgatokdnyv: Luis Bufiuel. Producer:
Artaud forgatdkonyvének Salvador Dali, Luis Bufiuel. Pierre Braunberger (Noailles
atdolgozasa. Operatér: Paul Operat6r: Albert Dubergen. grofja). Operat6r: Albert
Parguel. Szereplék: Alex Szerepldk: Pierre Batcheff (a Dubergen. Fészereplék:
Allein, Genica Athanasiou. férfi), Simone Mareul (a nd), Gaston Modot (a férfi), Lya
Jaimé Miratvilles, Salvador Lys (a n6), Max Ernst (a
Dali (a két pap). forradalmar), Pierre Prévert.

A mozgokép mint médium:

= A képfolyamat és alom analdgiaja: a szerkesztés, a vagas elvei, melyekkel a képek létrehozhatdkka
valtak. A tér és idészerkesztés sajatossagai, a h6sok bizonytalan személyazonossaga.

= A képnézés és az alom analdgiaja: a filmnézés tudatos hallucinacié, melynek sorén ,a test id6legesen
szemelytelenné valik, megfosztatik sajat létezésének érzékelésétdl. Nem vagyunk mar tobbek, mint két
szem, mely a tizméternyire levd fehér vaszonra 0sszpontosit, merev, iranyitott pillantassal.” — Jean
Coudal, 1925.

= A mozgokép magiaja - nem utal valamire, hanem jelenlevévé tesz, megjelenit: ,a fantasztikumban az
a legfantasztikusabb, hogy nem létezik: minden realis” - Luis Bufiuel

Torténetmesélés és film:

- pszichoanalitikus, szimbolista értelmezések szerint a képek megfejtheték, koherens torténés
rekonstrualhato belélik

- a torténet, vagy a képek logikaja egyaltalan nem épithetd fel: ,0sszefiggd cselekménye nincs,
osszefliggb képi torténései vannak” - Bikacsy Gergely

- A jelenetek: metaforék vagy szimbolumok? A borotvaval atvagott szem a normativ latés és a nézéi
kényelem elleni ldzadas jelképe: a vasznon a néz6 képzeletbeli szemét vagjak keresztil.

A szlrrealistak viszonya a torténethez: Bufiuel emlékirataiban olvashaté, hogy tudatosan torekedett
Dalival a képek irracionélis és véletlenszer(i mivoltara. A film elsGsorban vizualis provokacio, a
megszokott 6sszefliggések elleni frontélis tdmadas. Az abszolut meghdkkentésre torekedtek a filmmel.
(v6. Tom Gunning attrakci¢ fogalmaval)

Milyen torténetek mesélhetéek el az Andaluziai kutya és az Aranykor kapcsan? Hogyan valtozik az
egyes képek jelentése attol, hogy kulonbozé, a film egészének nem ellentmondd torténetekbe illesztjuk
Oket?



Filmtorténet szeminarium, |. év, 1. félév

A TORTENET NELKULI FILM

A VAROSFILM:

— Charles Sheeler-Paul Strand: Manhattan (1921) — a nagyvaros modernista szemlélete: elutasitja a turisztikai latasmodot;
éplletek tetejérdl, mas méretben, mas nézépontokbol — EGY NAP!

— Walter Ruttmann: Berlin, eqy nagyvéaros szimfoniaja (1927) — Karl Freund fényképei; intenziv vizualis ingerek; kézelképek
hianya—személytelenség; tavol all attdl, hogy humanizélja a varost; osztalykiilonbségek megjelenése; evés-ivas kozosségteremtd
ereje

— Joris Ivens: A hid (1928) - rotterdami vasuti hid, gépek esztétikaja — filmje targya: mozdulatok, szinek, formak kavalkadja

- Jean Vigo: Nizzardl jut eszembe (1930), Jay Leyda: Bronx Morning (1931)

Gyenisz Kaufman - Dziga Vertov: Ember felvevégéppel — a varosszimféniaba 6tvozi a futurista esztétikat a marxizmussal -
anyagaban dokumentarista, |ényegében utopista (egy nemlétezé varos, melyet Mozskva, Kijev, Odessza, ukran banyavidék képei
alkotnak)

Vertov filmjének egyik képén a vago figyelé szemeit latjuk, amint a filmszalagot nézi. Vertov képtarsitasa filmszemnek (kinonok)
nevezett elméletét siriti, a filmalkotas folyamatanak Iényegi mozzanatat ragadja meg: a kamera “tekintetével” val6 sajatos
“filmérzékelés” lehetdségeit hangsulyozza.

A kamera altal nyujtott kép nem a valésag mechanikus reprodukcioja, hanem egy fotogenitasnak nevezett minéséggel rendelkezé
reprezentacio, gép és ember kreativ talalkozasanak eredménye, az antropomorfizalt gép — tokéletesitett szem.

- Vertov embere a gép kiterjesztése, a kamera nem “tdlt6toll”, nem a szerzé dnkifejezését szolgald eszkdz: “A felszabadult és tokéletes
gép és az ellendrzé, felligyeld, kalkulalo ember kombinaciojanak eredményeképp még a legkozonségesebb dolgok abrazolasa is
frissességet nyer...” (D. Vertov)

- kino pravda — cinéma vérité

A film médiuma hogyan jelenik meg a Sherlock Jr. c. filmben és az Ember felvevégéppelben? Mire hasznaljak a filmet?
Ki az, aki eszkdzként hasznalja?

Mit jelent a baloldalisag a filmmUvészetben?

- aklasszikus értelemben vett miivészet, a polgéri vilag rombolésa, tagadasa

- nincs helye fiktiv cselekménynek: Vertov, Kulesov: film - filmtények megszervezése a montazs segitségével

- orosz montézsfilm prototipusa: Eisenstein, Pudovkin, Dovzsenko: hagyomanyos cselekmény helyett tort., forradalmi tematika,

a tdmeg mint fészerepl, szinész helyett tipusfigura

Bér az 1917-es forradalom utan az 0j korméany elismeri a film fontossagat, de pénzligyileg nem tudja tamogatni.
Az orosz mozi a forradalom utani korszakban 3 peridédusra oszthatd
- A kommunizmus haborUs idészaka: 1918-1920: polgarhabor(, gazdasagi valsag, kevés pénz filmkészitésre
- Az Uj Gazdasagi Politika: 1921-1924, a gazd. valsag ellen hozott intézkedések, ideiglenesen visszaallitiak a magantulajdont, a
filmipar felépiil
- 1925-1933, kormanyi ellenérzés alatt, a terjesztés, az exportra gyartas ndvekedése, montédzs mozgalom kisérletez6 korszaka
- az 1928-as Otéves terv erdteljesen szabalyozza a filmgyartast, a mozgalom hanyatlasa
- filmgyart6 vallalatok nem maradhattak sokaig magankézben, az allam propagandafilmeket rendel. A forradalom elétt munkalkodé
rendezOk és producerek emigralnak Nyugatra: Périzs, Olaszorszag
1918-ban kezd el dolgozni a Népneveld Biztossag/Hivatalnak Dziga Vertov mint hiradokészité
1920-ig a legtobb készl6 film agitka, révid hiradofelvétel vagy propagandaanyag. Vidéki terjesztésre koncentralnak, nincsenek vetitdk:
agit-mobilok: vonat, teherautd, g6zds
1919 a fimipar allamositasa, 1922 f6leg a raktarakban levd, elkobzott filmeket vetitik, nincs nyersanyag, a mozi fejlédésének egyik utja
a régi filmek, negativokat vagnak Ujra, a Moszkvai Filmbizottsag kilén Ujravagési osztaly alakul
1922 - Goskino kdzponti terjesztési vallalat, import, export - nem versenyképes, 99% kulfoldi film
1925 - Sovkino, a kiilféldi bevételekbdl felszereléseket vasarol, finanszirozzak a kisérleti, avantgard rendezék terveit
A montazsiskola tagjai az elméletirast és filmkészitést szorosan egymashoz kapcsolédénak tartottak.
Kulesov volt a legkonzervativabb koziiliik. Elismeréen irt az amerikai filmkészités tomor torténetmesélési technikairdl, a montazsnak
szerinte féként az érzelemkeltd szerepe a fontos. Pudovkin az 6 tanitvanya volt, ndla a montazs inkabb valami dinamikus, gyakran
diszkontinuitasra éplil6 vagasi/narraciés madot jelentett
Vertov radikalisabb: a montazs nemcsak egy technika, hanem a teljes készitési folyamat: témavalasztas, filmezés, dsszeillesztés. A
filmkészitének a beallitasok, egyes képek kildnbségeit kell megfigyelnilk: vilagos-sotét, lassi mozgas-gyors mozgas. Ezek a kis
klilénbségek vagy ,intervallumok” alapozzak meg a filmnek a nézére tett hatasat.




1917

1918
1919

1920
1921

1922

1923

1924

1925

1926

1927

1928

1929

1930

A szovjet montazs iskola kronolégiaja

Februari forradalom: Il. Miklds cér tronvesztése.

Oktdberi bolsevik forradalom.

A Népneveld Hivatal atveszi a filmipar iranyitasat.

A filmipar allamositasa.

Megalapitjak az Allami Filmiskolat, killon ,ujravagasi osztaly” alakul.

Lev Kulesov munkacsoportot indit az Allami Filmiskolan beliil.

Az Uj Gazdasagi Politka torvénybeléptetése, miszerint ideiglenesen engedélyezik a
magantulajdont.

Megalakul a FEKSZ (Excentrikus Szinész Gyar) szinhazi mihelyként Grigorij Kozincsev és
Leonyid Trauberg iranyitasaval, és 1924-tél filmes kollektivaként miikodott.
Megalakul a Goskino, az allami filmterjesztési vallalat.

Megjelenik Szergej Eizenstein Az attrakciok montazsa cimii esszéje.

Lev Kulesov: Mr. West rendkiviili kalandjai a bolsevikok orszagaban.

Dziga Vertov: A kamera szem

Megalakul a Sovkino, az allami filmgyarté vallalat.

Eizenstein: Sztrajk

Eizenstein: Patyomkin pancélos

Vszevolod Pudovkin: Az anya

Alexander Dovzsenko: Zvenyigora

Vszevolod Pudovkin: Szent-Pétervar végnapjai

A Kommunista Part elsé film tematikaju konferenciaja.

Eizenstein: Oktober

Vszevolod Pudovkin: Vihar Azsia felett

Dziga Vertov: Ember felvevégéppel

Eizenstein: Régi és uj

Alexander Dovzsenko: Fold



Orosz montazsiskolak

Eisenstein
Elméleti munkéssaga: 1923-1948
Alapkérdések: montazs elmélete, a filmmivészet sajatos eszkdztara, a miivészetek szintézise, a
mivészi hatas
Nem annyira a mit, mint a hogyan érdekl.
Hataselmélet, befogadd-kdzpontu filmelméletet ir
Mit jelent a baloldalisdg a mivészetben? A klasszikus értelemben vett milvészet, a polgari vilag
rombolasa, tagadasa
- nincs helye fiktiv cselekménynek: Vertov, Kulesov: film — filmtények megszervezése a montazs
segitségével
- orosz montazsfilm prototipusa: Eisenstein, Pudovkin, Dovzsenko: hagyomanyos cselekmény
helyett tort., forradalmi tematika, a tdmeg mint fészerepl6, szinész helyett tipusfigura

attrakcid: erbteljes, sokkold hatas, szenzualis és pszicholdgiai hatas
attrakciok montazsa: a polgéri kultura intézményeinek és a polgari kultdraban kialakult befogadoi
magatartasnak a tdmadéasa

Francia és Németorszagban az avantgard mozgalmak az I. Vilaghaboru utén alakulnak ki
Szovjetunidban a szovjet montazsiskola csak a 20-as évektdl beszélhetlink

Bar az 1917-es forradalom utan az Uj kormany elismeri a film fontossagat, de pénzigyileg nem tudja
tamogatni

Az orosz mozi a forradalom utani korszakban 3 periédusra oszthatd

- A kommunizmus haborus id6szaka: 1918-1920: polgarhaboru, gazdasagi valsag, kevés pénz
filmkészitésre

- Az Uj Gazdasagi Politika: 1921-1924, a gazd. valsag ellen hozott intézkedések, ideiglenesen
visszadllitjgk a magantulajdont, a filmipar felépul

- 1925-1933, korményi ellendrzés alatt, a terjesztés, az exportra gyartdas novekedése, montazs
mozgalom kisérletez0 korszaka

Fontos az 1928-as Otéves terv erételjesen szabalyozza a filmgyartast, a mozgalom hanyatlasa

- filmgyarto vallalatok nem maradhattak sokaig magankézben, az allam propagandafilmeket rendel. A
forradalom el6tt munkalkodd rendezék és producerek emigralnak Nyugatra: Parizs, Olaszorszag

Az allamositds nem lehetséges, addig ellenérzé testlleteket hoznak Iétre a Népneveld
Biztossag/Hivatal felel a moziért: Anatoli Lunacharsky, szimpatizal a montazsiskolahoz tartoz6 rendez6k
munkajaval

1918-ban kezd el dolgozni a Népneveld Biztossag/Hivatalnak Dziga Vertov mint hiraddkészité

1920-ig a legtobb készil6 film agitka, rovid hiradofelvetel vagy propagandaanyag. Vidéki terjesztésre
koncentralnak, nincsenek vetiték: agit-mobilok: vonat, teheraut6, g6zds

1919 a fimipar allamositasa, 1922 féleg a raktarakban levd, elkobzott filmeket vetitik

Uj generacio kinevelése: Kulesov az Allami Filmiskolaban munkacsoportot alapit

nincs nyersanyag, a mozi fejlédésének egyik Utja a régi filmek, negativok vagnak ujra,

a Moszkvai Filmbizottsag kulon ujravagasi osztaly alakul

Kulesov kisérletei

Kulesov-effektus: elhagyjak a helyszin, illetve helyzetazonosito beallitast, a tér és az id6 kontinuitasat a
néz6 kulonbozo elemekbdl rakja 0ssze, EYELINE MATCHING

Leghiresbb kisérlet: kivalasztottak Ivan Mozzsuhin szinész arcardl egy semleges kifejezésl, kozeli
alldéképet, az e mellé illesztett felvételek: leves, halott né, jatszadozé gyermek

Ez a kisérlet nem maradt fent, viszont 1990-ben rabukkantak két masikra: verekedés egy balkonon,
melyet egy jarokelé néz, a latdmez6k egyeztetése az alapelve, amivel kontinuitas Iétrehozhatd



Teremtett foldfelszin, 1920, amelyben egy parocska sétaja soran a Gogol kdrutrél, ramutatnak, majd a
Capitolium lépcséire jutnak, lemennek egy lépcsén, mely tulajdonképpen egy moszkvai katedralis
lépcsdje

A filmben a montézssor jelentését nem a montazs elemeinek tartalma hatarozza meg, hanem az
egymas mellé rendelésik

A nézé reakcioja nem az 6nmagukban allé beallitasoktol keépektdl fligg

A kortarsak szemében a kisérlet sokszor nem az (j korszak avantgard gondolkodasat bizonyitotta,
inkabb az eléddkkel szembeni vandalizmust lattdk benne. Pl. egy kortars feliegyzése szerint Kulesov
vagoi, akik bérkabatban, revolverrel jartak, gyakran letartoztattdk a studiokban a régi filmnegativokat,
hogy Ujravagjéak ezt a burzsoazia altal létrehozott szemetet

1922 - Goskino kdzponti terjesztési vallalat, import, export

nem versenyképes, 99% kulfoldi film

1924 Mr. West rendkiviili kalandjai a bolsevikok orszagaban: keveri a hiraddfelvételeket eljatszott
jelenetekkel, a radikalis stilus jatékra hivja fel a figyelmet, eléfutara a montazs mozgalomnak

1925 - Sovkino

a kulfoldi bevételekbdl felszereléseket vasarol, finanszirozzak a kisérleti, avantgard rendezok terveit
csoportok:

Kulesov: Pudovkin, Boris Barnet

Vertov csoportja

Feksz

A Montazs mozgalom tagjai az elméletirast és filmkészitést szorosan egymashoz kapcsolodonak
tartottak.

Kulesov volt a legkonzervativabb kozilik. Elismeréen it az amerikai filmkészités tomor
torténetmesélési technikairdl, a montazsnak szerinte foként az érzelemkeltd szerepe a fontos.
Pudovkin az 6 tanitvanya volt, nala a montézs inkabb vmi dinamikus, gyakran diszkontinuitasra épulé
vagasi/narracios modot jelentett

Vertov radikalisabb: a montazs nemcsak egy technika, hanem a telies készitési folyamat:
témavalasztas, filmezés, Osszeillesztés. A filmkészitdnek a beallitasok, egyes képek kilonbségeit kell
megfigyelnitk: vildgos-sotét, lassi mozgas-gyors mozgas. Ezek a kis kilonbségekre vagy
»intervallumokra” alapoznak meg a filmnek a nézére tett hatasat.

Eisenstein

Attrakciok montazsa

Erzelmi és értelmi hatas egyszerre

A montézs modszere vs. a montazs altalanos elve

Kollizié, dsszeitkdzés

A filmen az abrazolas egyediségét kell leklizdeni, intellektualis montazs
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A NEMAFILM POETIKAJA - 0SSZEHASONLITO ELEMZES
Carl Theodor Dreyer: Jeanne D’Arc passioja (1928) — Luc Besson: Jeanne D"Arc torténete (1999)

,Ebben a torténelmi fikcioban a kamera szinte szemérmetlen ,Johanna torténete két torténet. Az els6, a nemzeti mese,
behatolasat a szereplék érzelmi életének intim szféraiba — mely (...) Besson esetében véresre és diadalmasra van
nem annyira valsagfeltard, semmint inkabb /atomasos, megcsinalva. A masodik térténet maga a Mitosz. Egyetemes
onorikus jelleglinek érezzik. Ez az &lombeli «lebegésy, szentr6l szol és egyetemlegesen biinds, nemzetkozi
kombinalva a sokak ltal Eisenstein taldlmanyanak tekintett birairél.” (Hirsch Tibor, Filmvilag, 2000/1)

asszociativ, metaforikus montazs-technikaval alkotja a film
«vilagszerliségének» lényegét” (Faber Andras, Filmvilag,
1989/2)

Carl Theodor Dreyer: Jeanne D"Arc passioja (1928)

A forgatokonyvet irta: C. T. Dreyer és Joseph Delteil a per jegyz6konyvei alapjan. Operatér: Rudolf Maté. Diszlet:
Hermann Warm (a Dr. Caligari diszletfest6je), Jean Victor-Hugo. Szerepl6k: Renée Maria Falconetti (Jeanne), Eugéne Silvain
(Cauchon piispdk), Maurice Schutz (Loyseleur szerzetes), Antonin Artaud (Massieu, fiatal barat).

Carl Theodor Dreyer: 1912-ben kezdte el munkassagat a Nordisknal, ahol kilénb6zé munkakérokben dolgozott, s mintegy husz
forgatokényvet irt. Az ifji Dreyer a mise en scene-ben, a szinészek kivalasztasaban és instrualasaban egyfajta tokéletességre
térekedett. Részben emiatt szakit a Nordiskkal, fliggetlen palyara Iép, s tovabbi némafilmeket készit a svéd filmvallalatnak, késébb
négy kildnbdzé orszagban dolgozik. A némafilmkorszakban késziilt filmjei: Az elndk (1919), A pap 6zvegye (1920), A satan
napléjabdl (1921), A megbélyegzettek (1922), Mikael (1924), A haz ura (1925), Glomdal menyasszonya(1926), Jeanne DArc
passi6ja (1928). Bar a hangosfilmkorszakban készitette Vampir(1932) cimii filmjét, formai sajatossagait a némafiim poétikaja
jellemzi. A kizarélag amatdr szinészeket foglalkoztaté film minden id6k egyik leghatborzongatdbb horrorja, melyben a homalyos és
megfoghatatian fényképezési stilus fokozza a hangulat hallucinaciés és latomasos minéségét. Nagyobb id6kihagyasokkal négy
filmet rendezett még: A harag napja (1943), Két ember (1945), Az ige (1955), Gertrud (1964).

David Bordwell filmtorténetében Dreyert a némafilm nemzetk6zi rendezéjének nyilvanitja,és filmjeit a kiilénbdzd stilus- illetve
avantgard iranyzatok egyfajta foglalataként jellemzi. Szemben az avantgérd iranyzatok nemzeti jellegével szemben (miszerint még
egy olyan karakteres vizudlis stilussal operald rendezd, mint F. W. Murnau is a német expresszionizmus keretein belil
targyalandd) Dreyer filmjeiben felbukkan mind a német expresszionizmus (|. az elemzett filmben a [bar kevésbé hangsulyos
funkciot betdltd] diszlet enyhén torz prespektivajat), a szovjet montazsiskola (pl. a kinzokamra-jelenet szubjektiveket eredményezé
vagasmadja), mind a francia impresszionizmus stilaris eszkéztara.

Antonin Artaud: szinész, szinhaz- és filmteoretikus, film-forgatokényvird
,Ki kellene kisérletezni egy tisztan vizuélis helyzeteken alapul6 filmet, amelyben a szemiinknek szdl6 sokkhatasokbél eredne, a

vizualisan tolméacsolt sz6vegeknél. Nem arrdl van szd, hogy valamiféle, irott nyelvvel egyenértéki vizulis nyelvet talaljunk, hanem
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hogy dobjuk sutba a nyelv leglényegét, és vigylik a cselekményt olyan sikra, ahol ez a cselekmény szinte dsztonés médon hat az
agyra.” (Artaud — Film és val6sag, A kagylo és a lelkész forgatokonyve elé)

Gondolatok a filmrdl:

LA filmnek nincs mas lehetdség a megujulasra, csak a belsd megujulas. Az emberek hozzaszoktak a valésag fényképszerlien
hii visszaadasahoz, szeretik folismerni, amit mar jél ismernek (...) A mai napig ennek kdszdénheti erejét a film, de ha mialkotast
akarunk létrehozni, mindez hatrannya valik, melyet le kell kiizdenlink. Hagytuk magunkat megb(vélni a fényképtdl. Most
szembekertiltiink azzal az igénnyel, hogy megszabaduljunk t6le. Arra kell hasznalnunk a kamerat, hogy megszabaduljunk téle”
(Dreyer, Gondolatok a mesterségemrél, 1929).

e Semmi sincs a vilagon, ami az emberi archoz foghatd. Olyan t&j, melyet soha nem faradunk el felderiteni, sajat szépséggel
rendelkezd terilet, legyen nyers és durva, vagy szelid és lagy. Nincs nagyobb élmény a studioban, mint, az ihlet titokzatos
erejének koszonhetden, tanlja lenni a kifejezés beliilrél valdé megelevenedésének, koltészetté valasanak az érzékeny arcon”
(Dreyer, Gondolatok a mesterségemrél, 1929).

e Egyetlen szinész sincs sminkelve: az arcuk fajdalmas geografiajaban — porusaik mint valami kutak — jobban kirajzolédik a hus
és csont élete. Id6nként az egész vasznat elfoglalja egy cella fehér fala, és az egyik sarokban egy szerzetes bosszuszomjas
homloka, semmi mas csak a homloka. Az arc viharai meteorologiai pontossaggal el6re lathatdak. Orr, szem, ajak — Ugy
robbannak mint a bombak — tonzdrak, mutatdujj, amely raszegezdédik a Szliz artatlan mellére. A szinészeknek tonzurat kellett
csindltatniuk, és megndvesztenilik a szakallukat, mert a kellékeket végérvényesen szamiizték a szinhézba. (...) Az arcok
humanitasa tularad a vasznon és megtolti a termet.” (Luis Buriuel, Filmvilag, 1995/12)

e _Mikdzben a vagas finomodasa és a montazzsal valo operalas egyre dinamikusabb, izgalmasabb jeleneteket és névekvd
feszliltséget képes kdzvetiteni, a nagykozeli vezeti be a filmes térténetvezetésbe a stazis-pillanatokat. Az arc a némafilmben: a
stazis maga, a zatony, a pihend a cselekményben, latvanyossag telies képmezében. A kdzeli felvétel egy olyan, egyébként
természetes teret hoz létre, ami csak a filmre jellemzé, és amelytél a kép elvonatkoztatott lesz: a kdrnyezet hattérbe kertll, és
csak a szereplé arca marad. Vagyis kiemel a torténet folyamatabdl, ugyanakkor beemel egy kiilonleges térbe, az arc terébe,
melyet Balazs Béla valosagos dimenziovaltasként ir le: «Az arccal szemben mar nem érezziik magunkat térben. Uj dimenzié
tarul fel eléttiink: az arckifejezés. Mar nincs térbeli jelentésége annak, hogy a szem fent, a szaj lent helyezkedik el, vagy hogy
bizonyos rancok jobbra vagy balra futnak. Mivel mér csak a kifejezést latjuk. Erzéseket és gondolatokat latunk. Valami olyasmit,
ami nem térbeli».” (Margithazi Beja: Dekorativ szinterek. A filmsztar arca. Filmtett, 2003-2004, dec.-januér)

e Gelencsér Gabor felallitott egy tipologiat a transzcendens tartalom és transzcendens stilus szempontjabdl. Eszerint léteznek
olyan filmek, amelyek:

- profan térténete mondanak el gazdag eszkdzokkel (idetartozik a filmek tilnyomé tdbbsége)

- atranszcendens tartalmu torténetet gazdag eszkdzok kozvetitik (ilyenek altalaban az un. vallasos tartalmu filmek)

- atranszcendens tartalomhoz szegény eszk6zok tarsulnak

- aprofan targyhoz illeszkednek a szegény eszkzok
» A harmadik csoportba az a néhany film ker(l, amely a vallasos tartalom kisértésének ellenallva lemond a cspdas elemek filmes
reprodukalasardl, pontosabban ezt a hatast szegény eszkdzokkel éri el, ami nem pusztan a triikkdktél valé tartdzkodast jelenti,
hanem a filmmdivészet elemi formai eszkozeinek, elsésorban az elbeszélés tér- és iddszervezésének a hasznalatat. Ennek a
modszernek a jelentds alkotoja Carl Theodor Dreyer, aki a Szent Johanna cim(i 1928-as filmjében szokatlan expressziv
naturalizmussal meséli el az orleans-i sz(iz térténetét (a deheroizald, a szentség emberi vonasat hangsulyozd emberi latasmadd
Robert Bresson Jeanne D'Arc-filmjének kopogds realizmusaban folytatédik, hogy aztan legutobb napjaink rendezésztarja, Luc
Besson egy szuperprodukcié maganyos kalandfilm-héseként hozza vissza a vaszonra Johanna alakjat).” (Gelencsér Gabor: Lass
csodat! Film és transzcendencia, Filmtett, 2001. majus)



