Jegyzetek Eeri Lajos: A Dramairds Miivészete cimi kOnyve alapjan

Dramaturgiai konfliktus a filmben

A film mozgdkép. A mozgas, cselekvés. Az élet minden manifesztacidja cselekvés. A
cselekvést pedig bizonyos egymassal egyiittmiikodé tényezék hozzak 1étre, melyeket, ha
jobban megvizsgalunk, egymaéssal valamilyen szempontbol szemben allg, antagonista
tényezokre bonthatunk. Olyan tényezokre, melyek kozott fesziiltség jon 1étre. Ez a fesziiltség
generélja a konfliktust. A konfliktus pedig a valtozast.

A dramaturgia alapja csak latszolag a konfliktus. Persze a mi egy rakas kiilonb6z6
konfliktushelyzetbdl ¢épiil fel. Ahol nincs konfliktushelyzet, vagy legaldbbis fesziiltség
(konfliktus potencialja), ott unalmassa valik. De az 6sszes konfliktus eredete (legyen az kiilsé
vagy belsd) a fohds személyiségében talalhatd. Tehat a dramai mu alapja tulajdonképpen a
fohds. Jobban mondva a fohds valtozasa. A valtozas pedig egy feler6sodott konfliktushelyzet
(krizishelyzet, fordulopont, stb.) kévetkezményeként indul be, mely konfliktusok sorozatat
generélja, mig végul elér egy cstcspontot, ami utdn minden megoldodik, vagyis beéll egy
bizonyos egyensulyhelyzet.

Tehat gyakorlatilag minden dramaturgiaval foglalkoz6, atfogd tanulményt a szereplok
jellemzdivel (protagonista avagy fohds, antagonista vagy a fohds ellensége, tiikor szerepld
avagy a fohos bardtja, a szerelmi szalat 0sszpontositod szerepld, stb), és felépitésével (repedés
vagy rés a szereplO egyéniségén) kéne kezdeni, majd a f6hds utjanak altalanos jellemzdinek a
meghatarozasaval folytatni, és csak utana beszélhetnénk igazan érdemben a konfliktusok
természetérdl. Terjedelmi okokbol viszont ezeket a fejezeteket atugorjuk, és ratériink a
konfliktusok természetére, visszaigazolva kdzben a f6hds személyiségének jelentdségét érintd
kijelentéseket.

Minden konfliktus, csapasra €s ellencsapasra épiil. Az ellencsapasnak pedig erdsebbnek kell
lennie a csapasnal, mert kiilonben a konfliktus statikussa valik. Az életben megjelend legtobb
konfliktus, statikus konfliktus, de mivel a drdma nem az élet képmasa, hanem az esszenciaja,
a mire hatarozottan rossz hatassal van az ilyen konfliktus. De mi is az a statikus konfliktus?

Egri Lajos a Dramairas miivészete cimli konyvében, melynek elsé New Yorki kiadasa 1942-
ben volt, és azéta mondhatni, hogy a forgatokdnyvirdk Biblidja lett Hollywoodtdl Berlinig
(mert magyarul csak 2008-ban jelent meg), a konfliktusokat négy alapvetd tipusra osztja:
statikus, ugralo, er6s6do, sejttetd.

Ha egy adott helyzetben az egyén kell6en eltokélt és dont, ez a dontés, mikodésbe hoz
bizonyos erdket, hogy 6nmagat megakadalyozza, illetve sejttet egy, a dontést meghozé egyén
ellen iranyulo ellencsapast. Mikor az egyén egy dontés alapjan cselekszik, események hosszu
sorat inditja el, mely abban cstcsosodik ki, hogy kétségbeesetten Ggy dont, hogy most mar
cselekednie is kell. Ha az egyén elég erds, megsziiletik a konfliktus, egy hosszu fejlédési
folyamat eredménye, mely talan egy mindennapos dologgal kezd6dott.

Amennyiben az egyén dontott ugyan, de nem képes (nincs ereje, gyava) véghezvinni a
dontését, akkor a konfliktus statikus lesz. A forgatokonyviro jobb, ha békén hagyja az ilyen
karaktert. Ha a karakter gyava, gyenge, akkor olyan pszicholdgiai pillanatban kell elképzelni a
karaktert, amikor a gyava és gyenge alak, képes felvenni a sors altal odadobott kesztyfit, képes
véghezvinni az elkezdett folyamatot, és nem két kompromisszumokat félaton.



Nem varhatunk el er6s6dd konfliktust egy olyan embertél, mely nem tudja, hogy mit akar,
vagy semmit sem akar. Csak konfliktus generalhat tovabbi konfliktust, és az elsé konfliktus
abbol fakad, hogy egy tudatos akarat el akarja érni azt a célt, amely a mli premisszajabol
fakad. A szomorusag, elégedetlenség nem elég. Akarat kell, mely el akar érni egy célt.

A minek csak egy f0 premisszaja lehet, de minden egyes szereplonek meg kell legyen a sajat
premisszaja, ami 6sszeltkdzesbe kertl a tobbiekével.

Ha a karakter tal sokat idéz két 1épcs6fok kozott, a konfliktus statikus lesz. Azt jelenti, hogy
nem elég jo (tiszta) a premissza. Ha nincs lathato karakterfejlédés, a konfliktus statikus.

A gyenge karakter, aki dontésképtelen, statikus konfliktushoz vezet. A felszines karakterek is
statikus konfliktushoz vezetnek.

Ugral6 konfliktus az lenne, ha a szerepldé valamilyen nem logikus, nem a személyiségébdl
fakadd cselekedetre szanna el magat. Az életben eléfordul ilyen, hogy az ember a frusztracid
vagy kétségbeesés pillanataban varatlan dolgot miivel, de egy dramai miiben nemigen. Mert a
néz6 nem tudnd kovetni a szerepld motivacioit, és ezaltal megsziinne a szereplével vald
azonosulas. A nézd szeretné latni a természetes folyamatot, a karakter 1€pcsdzetes fejlodését.
Szeretnénk latni, hogy a beldle és a kornyezetébdl fakadd erdk hogyan fosztjdk meg a
karaktert fokozatosan a tisztesség paléstjatol, és a magasztos erkdlcsi elveitél. Minden
erds6dd konfliktust el0szor sejttetniink kell az egymdssal szembeni elszédnt erdk
felsorakoztatdsdval. Az egyes jelenetekben megjelend kis konfliktusok viszik a szerepldt az
egyik lelkidllapotbdl a maésikba, mig végre dontésre nem kényszeril. Ezeken a Kkis
konfliktusokon keresztiil fejlddik a karakter. Ugralo konfliktust hoz létre pl. az olyan helyzet,
amikor a karakter olyasmit cselekszik, ami idegen téle. Ha gondolkodas nélkiil megy eldre,
illetve ha nincs megmutatva, hogy mi sziilte a cselekvést eldonté gondolatot, a nézé nem tudja
kovetni a szerepld motivacigjat, és kizokken a mii élvezetébdl. Fontos, hogy a karakter
minden tette érthetd legyen.

A statikus vagy ugralo konfliktus elkeriilése végett kell tudni elére, hogy milyen utat fognak
bejarni a szereplok. Pontosabban: Milyen utat fog bejarni a fohos.

Az er6s06do6 konfliktus a tiszta premissza, €s a haromdimenzids karakterek eredménye.

Valos, erds6dd konfliktust csak akkor kapunk, ha az antagonistdk egyforman erdsek. Persze
itt antagonistanak nem minden esetben egy konkrét személyt kell elképzelni, mert egy bels6
konfliktus esetében, ami a karakter személyiségében jon létre, nem személyekrdl, hanem
tényezokrol (értékrend, érzelmek, stb.) beszéliink.

A konfliktus a karakterbdl ered, és ha meg kivanjuk ismerni a konfliktus szerkezetét, el6szor
meg kell ismernink a karaktert. De mivel a karakterre hatdssal van a kornyezet, azt is
ismerniink kell. Gyakran ugy tlinhet, hogy egy konfliktus egyetlen okbol fakad, spontanul. De
ez nem igaz. Szinte minden konfliktusnak a nyomai visszakdvethetok az egyén
kornyezetéhez, tarsadalmi koriilményeihez. A konfliktusban tarul fel a szereplé igazi énje —
tehat, mas szemszogbdl nézve a dolgokat a konfliktushelyzetek a szerepld jellemzésének az
alapjai.

Nincs olyan konfliktus, mely elébb ne sejtetné magat. A sejtetés nem mas mint igéret: a
konfliktus igérete. A konfliktus sejttetése, az amit fesziiltsegnek neveziink.

Ugrald konfliktusra talan nem is lehet elszigetelt példat hozni. Azt csak az egésznek a
kontextusaban lehet vizsgalni. Epp ezért olyan nehezen tetten érhetd, mert fennéll a veszélye
annak, hogy per pillanat, erds6dé konfliktusként hasson. Es ezzel visszaértiink a szerepld
csontszerkezetének a problémajahoz, ami egy masik fejezet téméja.



