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A 20-as evek filmjeire nagy hatassal volt a szazad
elején jelentkezd avantgard

Az avantgard célkitUzései kdzott nem szerepelt a
dokumentumfilm, de kdzvetett hatdsa kimutathato.

,CélkitzesUk volf, hogy barmit akarjanak is
elmondani, azt kinematikus kifejezési modszerrel
valositsak meg.”( S. Kracauer: A film eimélete 2. kotet
Bp. 1964. MFI 372. 0.)

Cinema pur

~nehany filmes rajott, hogy a fizikai vildg absztrakt
vizualis elemelbol is készithetd nem cselekményt
elbeszeld film."” (K. Thompson-D. Bordwell, A film
tortenete, Palatinus, 2007. 203.0.)



A francia avantgdrdra oly jellemzd fotogenitds jelenik
meg a filmekben.

Az objekfiv €s a keret megvaltoztatja a vilag
dolgainak kepét.

A nemet fovarosrol keszult Walter Ruttmann
nagyszabdasu muve Berlin: egy nagyvaros szimfonidja
(Berlin, Symponie einer GroBstadft, 1927)

A’rgondol’r forgatokonyv (Karl Mayer) €s szerkezet
alapjan zenere komponadlta a Berlin egy napjat
bemutatd dinamikus €s expressziv muvet Ruttmann.
.Karl Freund operatdrrel foleg arra Ugyeltek, hogy a
vizudlis mofivumok egysegében a mozgdsok
ellenpontszerden domborodjanak ki.” (Sadoul: A
glglvmtiveszef tortenete, Budapest, 1959, Gondolat,

o)



Latszolag formai kisérlet a film, de o
szocidlis erzékenység is megjelenik.
L. ebéd-jelenet, a gydrba igyekvo
munkasok kepe

Szépseg, monumentalitds, elidegenedés
egyUftt jelenik meg a filmben.

Modernitds és elembertelenedés

A tarsadalmi kérdéseket is feszegetd
dokumentumfilmes iranyzatok elofutdra.



Az elkovetkezo évek dokumentumfiimjei sok
mindent atvettek a Ruttmann kredlta filmtipusdl.
Mindenekelott megtartottak a téma 'nagysagat’:
egy varos eletét, egy-egy meghatdrozoftt torténelmi
idoszakot, egy-egy jelentos tarsadalmi esemenyt
kivintak bemutatni, azon voltak, hogy idOben és
terben minél szelesebb 'fesztavot’ fogjanak be o
mube. Elore megfogalmazott elvek es szemlélet
alapjan torténeti s tarsadalmi jelenségek leirasaro
torekedtek. Ez a Iems azonban nem fipikus, hanem
epizodikus jellegy.” (Zaldn Vince: Fejezetek a
dokumentumfilm térténetébdl, Bp., 1983. MFI. 107.0.)



Holland szarmazasu, fotografus csalad
sarja

LA Tiszta, autonom filmben hiszunk. A
filmmuveszet jdvoje kdrhozatra van
itélve, ha nem vesszuk sajat kezUnkbe.
Francia, német, orosz experimentadlis
filmeket akarunk nézni.” (Joris lvens: The
Camera and I. Berlin. 1969, Seven seas
book, 21.0.)



lirai, absztrakt tanulmany egy vasufi
glfe]ge]

»Mdr az, hogy ennyiféleképpen lehet
|atni azt az egy rotterdami hidat, szinte
irredlissa teszi azt. Nem céliradnyos
epitkezésnek latszik, hanem furcso
optikai hatdsok soranak. Vizudlis
variaciok ezek, amelyeken aligha tud
athaladni egy tehervonat.” (Baldzs Béla:
Filmkultura. Bp. 1948. Szikra, 153.0.)



lvens kamerdja nyoman a hid valdban
eleven organizmussd lesz: minden Kkis,
messzirol érthetetlennek tUno porcikajanak,
aprd elemenek értelme, funkcidja van,
valamilyen nagyobb egészbe kapcsolodik,
a folyo életbe, a vonuldo tehergdozos
'sorsaba’, sorsaba’,  vesztegld &
’rovcpufogo vonatok szadmara nyujt atkelés
lehetoseget: egyszoval sokretu, komplikalt
szerkezet, melynek titkait Ivens kamerdja
fokozatosan fejti fel.”(Bird Yvette: Joris lvens
2153 o)z avantgard. Filmkultdra, 1964. 22.sz.
O




A dokumentumfilm 1927-ben indult
Eurépdban. Az avantgdrd mozgalom resze
volt, amely muveszi &s nevelbértékkel akarto
gazdagitani hiveit. Kezdetben igen nagy
mertékben eqgy 'tiszta’ esztétikal irdnyzat hiveire
tdmaszkodott, s a legtdbben élesen
szembendlltak Hollywooddal. (...) Az volt o
véleményunk, hogy ezek @ filmek tulsadgosan
messze vannak a valosagtol. Szembe kell
szallnunk ezekkel a dolgokkal €s munkankat a
valosag kdzegében kell vegeznunk Ez volt a
dokumentumtilm kezdete."”(Joris lvens,
Deutsche Filmkunst, 1962. 11.sz.)




+A marseille-i kikdté szegenyeit, a berlini kilvarosi romdakat vagy az erdélyi falusi
hétkdznapokat bemutatd filmek nem pusztdn a formai-technikaj Utkeresés eszkdzei,
hanem a 30-as évek szociogrdfiai irodalmdval azonos szemléletl, nagy tarsadalmi
érzékenységrdl tanUskodod alkotdsok.”

,EQy Uj civilizacio |atleletének képei ezek. A terjeszkedés azonban ezUttal nem a tavoli
eg tdjak feleé vezetett, az egzotikus, a ritka Iatvanyok titkos birodalmaiba — amit taldn tul
sokszor szerettek hangsulyozni a filmmel kapcsolatban -, inkdbb azon 'fantasztikumok’
vidékére, amelyek legkdzvetlenebb kdzelinkben ’ronyoznok mindennapi életOnk
diszletei kdze. Az Uj anfropoldgidt megszokott kérnyezetUnkkel volo egyuttélésinkben,
kezes targyainkkal vald bibelddéseink ceremonidjaként irta le.” (Bird Yvette: Profan
mitologia. Bp. Osiris, 1999, 89.0.)

Azonos szerkesztesei elvek:pdarhuzamos szerkesztés, ellentétparok Utkdztetese,
tarsadalmi és formai kontrasztok, repetitiv, ritmusosan visszatérd elemek

Varosfilm: szocidlis érzékenység és a hétkdznapi élet mint téma

Ez a formaérzekenység kivonul a dokumentumfilmbdl, helyét a politikai
Uzenet veszi at



Zaldn Vince tanuimdanydban pontosan foglalja &ssze Vertov
fontossagadt:

» 1. Vertov a dokumentumfilm térténetében az elsd, aki mind
elmeletben, mind muveiben tudatos es hatarozott osztdly-szempontokat
ervenyesit, a proletariatus szoszolgja.

2. Vertov a dokumentumfilm elsé teoretikusa. Eimélete a legmélyebb és
leglényegesebb dokumenftumfiim-elmelet, amelyben sikeresen 6tvozi o
muveszet dltalanos kerdeseit a dokumentumfilm specidlis problemaival.

3. Vertov muvészete reprezentdlja azt a folyamatot, amelyben a
hlrcdok;,ol QOKumenTumfllm muveszet lesz. Dokumentumfilm muveszetet
teremto muvesz.

4. Vertov munkassaga felszinre hozta mindazokat — a dokumentumfilm
térténetében a késobbiek sordn Ujra és Ujra felmerGlo— kérdéseket,
amelyekben szikséges az dllasfoglalds, ha a dokumentumfilm
muvészetével akdr elméletileg, akdr gyakorlatilag érdemben foglalkozni
akarunk.” (Zaldn Vince: I.m. 233.0.)



© Joris Ivens: Spanyol fold (1937

® https.//www.youtube.com/waichev=MT
896VAVYTI8



https://www.youtube.com/watch?v=MT8q6VAyTi8
https://www.youtube.com/watch?v=MT8q6VAyTi8

John Grierson, skot szarmazdsu filmes

Amerikai film, rekladmipar hatdsa+szovjet
montdazsiskolak

Heringhaldszok (Drifters, 1929)

Flaherty és Eisenstein hatdasat mutatja a
film
Nem tipizdl



https://www.youtube.com/watch?v=V60pwHsTRF4
https://www.youtube.com/watch?v=V60pwHsTRF4

+A barkdra, a halot kivetd és visszahuzd emberekre nem ugy
tekintettink, mint egyfajta munkdaban és mozgdsban lekdtott
személyekre és dolgokra. Otvenféle, egymastdl eltéré mdédon
mutattuk meg oket, és mindegyik moédozat egy szukseges
elemmel gyarapitotta egyénisegik meghatdrozasat. Mdas
szavakkal élve, a bedllitasokat nem csupdn leird vagy ritmikai
célzattal kapcsoltuk dssze, hanem azért, hogy felszinre j§jjon
a bennuk foglalt kommentar.” (Grierson: Dokumentumfilm s
valdsag.Bp. 1964, MFI. 54.0.)



\ Night Mail, 1936, B. Wright
s H. Wath)

Wa
® h’r’rpsm.vou’rube.com/wo’rch?v=FI<L

oDg/e ns



https://www.youtube.com/watch?v=FkLoDg7e_ns
https://www.youtube.com/watch?v=FkLoDg7e_ns

