A varrar
Bedllitas — ellenbedllitas szerkezetek




A dradmai ter, a cselekmény tere nem
azonos a lathatod térrel

A filmkeép csak egy reszletét mutatja meg
annak a vilagnak, ahol a cselekmény
jatszodik

A kepen kivuli tér is szerepet jatszik a
rendezésben és a komponadldsban



Beszelgetést bemutato jelenetek esetében ez
nyilvanvalobb

Egyszerre mutatja meg a beszélgeto feleket
Csak az egyiket vagy csak a masikat
Felvaltva mutatjgk meg a beszéloket

lyenkor a vagast kizarolag a szemszogvaltas
motivalja

Szabdlyos bedllitas — ellenbedllitas szerkezet:
melysegi kompozicio |on lefre, amely
feszultseget teremt a ket szembenallo
kozOott (Laura, Kill Bill 1.)










Az alterndald vagdst az 1910-es evekben
kezdték haszndalni

ol. Metropolis: nem hasznalja a 30 fokos
szabalyt, egyutt jar a kameratekintettel,
bizonyos bedllitdsokban a szerepldk o
kamerdaba néznek, s ezaltal
megtorik/gyengitik a filmes illuzidt (a
klasszikus stilusban nem ez a normativ, mert
ott rejtdzkddo stilust haszndlnak)

Nincs megfeleldje mas médiumban



Pudovkin: a természetes IGtas
megfeleldje, a hetkdznapi megfigyelés
fokozott valtozata

Az odaképzelt nézd pozicidja -
valdjaban nem ezt Iatjuk a bedllitas-
ellenbedllitasban

Jidedlis” megfigyeld pozicioja, mindenutt
jelenlevd medgfigyeld



Konstrukcid, mesterséges jelrendszer,
onkéenyes
Ezért éppen a haszndlata dltal leleplezddik,

hogy a filmben a képek elrendezése egy
jelrendszerhez hasonlit

Konvencio, artefaktum

Bordwell: a kettd kdzott van az igazsdg, ho
seémaként fogadjuk el, akkor annak mindig
csak a valtozataival taldlkozunk, mindenik
filmben felUlirjdk a seémat



Bordwell szerint a nézdnek teljesen mas
szerepet tulajdonithat a rendezd o
vagasmoddal, ezaltal mas-mas
filmnézési helyzetet hoz Iétre

Analitikus megkdzelitése egy beszelgetés
jelenetnek a tér szempontjabdl

Konstruktivista megkdzelitése a térnek
(IGsd R. Ivan, korondzdsi jelenet)



A varrat a filmes bedllitasok
Osszeillesztesenek neve

A bedllitas-ellenbedllitas stildaris alakzata
elhiteti velunk, hogy mi, nézok, a film
terében vagyunk, marpedig ott, ahol
valdjaban a kamera van

A varratelmélet szerint a film lenyegebdl
eredoen hazudik, es ezt a hazugsagot o
NnézO nem veszi eszre






Hogyan mikédik a varrate

© Elso lépésben dtadom
magm a |atottak
élvezetének

© Ezt a staddiumot
felvaltja egy szorongd
Azis, amikor a rgjévok
arra, hogy valdjaban
csak egy képet latok,
iNnéz a tér




Hogyan mukodik a varrat?

© Bedllitasvaltds.

© Feloldja @
kellemetlen érzést,
mert az Uj bedllitas
megmutatja, ho '




Hogyan mukodik a varrat?

N

© Tehdt mégiscsak
folytatddhat az
azonosuldsi
folyamat.

A filmes illuzid
ercelodott.




|deologiakritika

Pszichoanalitikus megkdzelités (az En-t, o
szubjektumot mindig megalkotjuk,
szitfuativ, nem létezik a vildgtol
fOggetlendl, filmnézés kdzben is ezt
csindaljuk).

A varrat alkofja meg a szubjektumot.

Filmszemiotika: a filmnyelv, azaz a varrat
illeszti 6ssze a film alapelemeit, @
filmképeket.



A kepek manipuldini akarnak bennunket
Nincs ideologiomentes kép
Hogyan rendelik ald a kepeket a fikcio

o J o /

ideologidjanak?

Allokep: linedris perspektiva: olyan mintha
megmutatnd a 3D-és valosagot, pedig
torzitott kép, ami egy nézdpontba
kenyszeriti a nézojét

Csak akkor tudom a 2D-és kepet 3D-ésnek
|atni, ha elfogadom az altala kijelolt
nézpontot
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Velasquez: Las meninas,

i © A kép megteremti a
nézojét, azaz a nézdnek
meg kell konstrudlnia azt

a nézépontot, ahonnan

| egy adott Iatvany ilyen

ormébon tarulkozhat

meninas esetében
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eg}/\rgeghmérozoﬂ szO0gbo

kép also részére festett koponya csak
valik

athatova (anamorfikus abra).
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a varrat mukddésenek 2 [Epcsds
modellje:

1. bedllitas: gyanakvdas nélkUl nézem o
bedllitast

2. ellenbedllitas: egy szerepldt mutat oftt,
ahova magamat képzeltem



3 [épcsds modell:
1. [épés: elvezzUk a 3D-és teret

2. |Epés: észrevesszUk, hogy nem egy
valds hadromdimenzids képet nézunk,
hanem egy ketdimenzids képet,
valakinek a szempontjabol

3. lépés: a bedllitasvaltas utan
megtudjuk, hogy ki ez a valaki



Scorsese: The Departed — a klasszikus kontinuitas fokozdsa, gyorsabb
vagasokkal, szikebb keretezéssel

A baranyok hallgatasa — Hannibal Lecter és Clarice Sterling taldlkozdsa,
a vagasok soran egyre kdzelebb kerUlUink a szerepldkhdz, amit az
ellenbedllitas szemszdge nem motivdl + a kameratekintettel erds érzelmi
hatdst érnek el (Hannibal rank tekint)

Nosferatu és Slumdog Millionaire: a bedllitas-ellenbedllitas konvencidja
dltal teremtenek kapcsolatot iddben és térben tavol esd személyek kdzt
(pl. Nosferatu-Ellen tudatalatti ismeretsége, €s a Slumdogban a fi
emlékképe a lanyrdl jelenik meg igy)

2046 - férfi és no beszélgetése, az ellenbedllitas egy falat mutat, nem a
szerepldk nézdpontjat, ezzel jelezve kapcsolatuk lehetetlenségét

Hunger — eqy 27 perces pdrbeszedjelenet végéen, a beszélgetés
tetéfokan Iathatjuk csak bedllitas ellenbedllitasban a szerepldket
(hatdsa: intimitas, fokozottabb érzelmi hatds a nézore)



Bugsy Malone, La Antena — gengszterfilm parddia, a szereplok
feliratokkal kommunikalnak a diegetikus terben

Vertical Ray of Sun — konstruktivista montdzs, nincs )
helyszinazonosito bedllitas, a nezesiranyok megtevesztoek —
ez utal a dontes elott allo beszelgeto ferfi helyzetére

Ismeretlen kod - nincs felsnittelve, a diegetikus térnek az egyik
része sosem |atszik, formailag leképezi a film cimet, temajat
Jgism%re)ﬂen a kod nincs belépesunk a film 3D-es diegetikus
erebe

Conversation with Other Women — a snitt-ansnitt egyetlen
képkeretben, osztott kepmezdben jelenik meg, a két szereplo
ketféle perspektivajat hangsulyozando, térbeli dezorientaciot
eredményez, a film végén egyesul a ket keret



