C) ALKOTOPALYAK

_»e-A KUTATAST IS UGYANOLYAN SZENVEDELLYEL,
ELVEZETTEL VEGEZNI, MINT A MUVESZI MUNKAT...”
- Beszélgetés Peth6 Agnes egyetemi oktatoval! —

- Hogyan szerette meg a filmet, mikor? Hazai magyar filmes intézmények és
szakemberek hijan (legaldbbis nagyon kevesen voltak) kozvetlen kornyezetében
kapott-e mégis valamilyen mintdt, indittatdst a filmmel valé tudatosabb, majd
tudomdnyos foglalkozdsra? Kozvetett forrdsaira hogyan emlékszik, az egyetemen
vagy mdr kordabban kinek a konyve, tanulmdnya, szempontja, elmélete keltette
fel az érdeklédését?

- - A film, jobban mondva a mozi bivélete szamomra
nagyon régi, gyerekkori élmény. De nem hiszem, hogy
ez valami sajatos jelenség lett volna, mert hat ki nem
szerette akkoriban gyerekként a filmeket? Az 1960-as
évek masodik felében itt még nem volt televizié minden
hazban, és szinte minden szobdban, mint most. A mozi-
zas még eseményszamba ment. S6t, kicsit a fekete-fehér
tévét is moziszerden néztiik, a szomszédok 6sszegyiltek
ott, ahol volt egy késziilék, és kozosen nézték a filme-
ket. Korai filmélményeim éppen ezért mindig tarsasagi
események élményei, s nagyon erdsen kétédnek helyek-
hez, emberekhez. Ha els6 film- és televiziés élményekre
gondolok, mindig rég nem latott arcok, helyek jelennek
meg képzeletemben, és csak azutan maguk a filmek (a szomszédok, akiknél
a szines celofannal volt bevonva és porcelanfigurakkal volt telerakva a tévé,
édesanyam, aki — ez egyik elsé beazonosithaté élményem — elvitt a csiksze-
redai dn. ,régi moziba”, s megnéztiik Az egri csillagokat, vagy nagymamém,
akivel es6s nyari délutanokon caplattunk le Tusnadfiirdén a Csukas t6 mel-
letti moziba, ami eleve olyan volt, mint egy romantikus var). Mindez azonban
nem biztos, hogy elegendd lett volna ahhoz, hogy komolyabban is érdekelni
kezdjen a film, ha nem jottek volna a mozizas kellemes korai élményei mel-
lett Gjabb ,impulzusok.” Eleve adva volt egy olyan csaladi légkor, amelyben
a mivészetekrdl lehetett tudni és beszélni (a lakdsunkban ott voltak a helyi
festGk festményei, a szépirodalom mellett mivészetrsl szol6 konyvek, s6t film-
r6l, szinhazrdl szol6 folydiratok is). Aztan ott volt a csikszeredai midvészeti
iskola, ahol nagyon jél éreztem magam, s ahol nap mint nap képekben kellett

Tablokép, 1981

1 Pethé Agnes 1962-bensziiletett Csikszeredaban, iskolaita Miivészeti Altalanos Iskolaban és a Matematika—
Fizika Liceumban végezte ugyanitt. Az érettségit kdvetéen a kolozsvari Babes—Bolyai Tudomanyegyetem
Filologia Karanak magyar—angol szakan szerzett tanari oklevelet 1985-ben. 1988-1994 koz6tt kdzépiskolai
tanarként Csikszeredaban tanitott, majd a BBTE Magyar Nyelvészeti Tanszékén egyetemi adjunktus, késébb
egyetemi docens. 2003-t6l a Sapientia Erdélyi Magyar Tudomanyegyetem Természettudomanyi és Mivészeti
Karén indulé filmmivészet, fotomiivészet, média szak tanszékvezetéje, elébb tarsult oktatoként, 2009-t5l
féallasban tanit itt filmtorténetet és filmelméletet.
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gondolkozni, kompoziciokat kellett szerkeszteni, szindrnyalatokat keverni,
s ennek nyomén a filmképeket sem volt nehéz hasonlé néz6pontokbdl nézni.
Azt hiszem, nagyon fontos, hogy a képzdmiivészet fel6l jott az els§ tudatosabb
ralatas a filmekre, talan ez a magyardzata annak, hogy lényegében azéta
is alapvetfen a film és a tobbi miivészetek kapcsolatai az a tertilet, amivel
foglalkozom. Egyébként a filmmel valé kreativ vagy elméleti foglalkozdsnak
valoban nem volt a kozvetlen kornyezetemben olyan intézménye, ami felkarol-
ta volna ez iranyu érdeklddésemet. Intellektudlis hatasok viszont voltak: ott
volt a tévé, ahol jo ismeretterjeszt6k voltak a filmmdvészetrél, és sorozatban
lehetett nézni a hires rendezdk filmjeit, és ott voltak a folyéiratok (egészen a
nyolcvanas évek kiozepéig el6 lehetett fizetni a magyar szaklapokra, a Filmkul-
turdra, Filmuvildgra). Az egyetemre mar igy mentem, hogy tudtam, ha lehetd-
ség nyilik, ezzel fogok foglalkozni. Hogy ez meg is valésult, abban viszont don-
t6 szerepe volt Szab6 Zoltan professzor drnak, aki akkoriban stilustérténetet,
stiluselemzést tanitott. Az 6§ hatdasa nagyon sokrétd volt. Egyrészt nagyon
imponalt 6nmagédban az, ahogyan 6 gondolkozott. Soha nem tdnt ugy, hogy
improvizadl vagy csapong, amit mondott, amit tanulméanyaiban leirt, azon
érzddott, hogy nagyon jol atgondolta, megvalogatta a szavait, nem mondott
sem tobbet, sem kevesebbet, mint amennyi sziikségesnek latszott. Kristaly-
tiszta, logikus, letisztult volt az érvelése mindig. T4jékozottsaga pedig bamu-
latos. Mindig igyekezett megszerezni, megismerni a legijabb szakirodalmat
a szakteriletén. Ez azt is jelentette, hogy nem varta meg azt, amig valamit
leforditottak magyarra, mivel angolul és németiil j6l tudott, amennyire akko-
riban hozz4 lehetett férni, felkutatta a nemzetkozi szakirodalmat, és a tanit-
vanyait is arra biztatta, ezt tegyék. Ez j6 bevezetés volt szamomra abba, mit
is jelent a human teruleten a tudomanyossig. Elméleti téren is dontd élmény
volt, hogy megismertetett a szemiotikaval, amit § nagyon lelkesen tanitott,
s ami akkoriban élte a fénykorat. A szemiotika, az 4ltalanos jeltudomany
egyik oridsi hozadéka volt, hogy a kiilon4llé6 mivészeteket egységes és egzakt
fogalomrendszerrel kozelitette meg, ugyanazzal, mint példaul a nyelvészek a
nyelvet. Ezdltal a mivészetekr6l mar nemcsak a mivészettorténészek, filozo-
fusok tudtak valami lényegeset elmondani, hanem irodalmaér, nyelvész alap-
képzési kutatok is. A kozos elméleti alap lehetdvé tette az egyes miivészetek
kozotti osszehasonlitasokat is. Szabé Zoltan professzor pedig, nagyon korsze-
riden, mar a nyolcvanas évek elején meghirdetett olyan kutatéasi témakat a
diakoknak, amelyek az irodalom és a film szemiotikai alapt 6sszehasonlita-
sat tzték ki célul. En nyilvan 6rommel ragadtam meg az alkalmat, s mar az
egyetemen els6 évt6l kezdve az § iranyitasaval dolgozni kezdtem ilyen téma-
kon. Az egyetem elvégzésekor film és irodalom elemzésének hasonlésagairol
irtam nédla allamvizsga dolgozatot, majd, amint lehetdség nyilt, 1990 utén a
doktoratushoz is filmes témat valasztottam, természetesen az 6 irdnyitasaval.
Ezeknek a hatasoknak tehat nagyon sokat koszonhetek. Az is igaz viszont,
hogy amit ma csinalok, az lényegében szoges ellentétben 4ll a szemiotika
nézépontjaval, ahonnan elméletileg elindultam. (Ez a szemléletvaltds mar a
doktori dolgozat irasakor elindult, s 1ényegében Szabé tanar ur is elfogadta
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egy elnézé mosollyal, noha 6 maga végig hiiségesen kitartott a szemiotika
mellett.) A szemiotika egzaktsdganak ugyanis, ugy gondolom, nagyon nagy
ara volt: akkor, amikor mindent, irodalmat, filmet, festészetet, zenét vagy
tancot jelek rendszerének és ,szoveg”-nek tekintett, azzal olyan elvont szintre
helyezte a néz6pontot, ahonnan tulajdonképpen a kiilonbségek érzékelhetet-
lenné valnak. A kiilonbségek feltarasa terén a posztstrukturalista elméletek
és kiilonosen a fenomenolégiai alapon 4ll6 médiumelméletek, amelyek nem
elvont jelrendszereket néznek, hanem a kommunikacié konkrét, érzékelhetd,
érzéki formait, sokkal tobbet tudnak elmondani.

Ha meg kell neveznem a filmtudoményon beliil meghatarozé olvasméany-
élményeket, amelyek radikdlisan atalakitottak a gondolkodasmédomat,
akkor azok kétségkiviil Joachim Paechnek a filmes intermedialitasrél irt
tanulmanyai voltak. Koziilik talan az els6 a Jean-Luc Godard Passidjdték
(1982) cimid filmjérsl irt monografidgja, ami 1989-ben jelent meg (Passion,
oder Luc die EinBILDUNGen des Jean-Luc Godard), s amelyben rendkiviili
miveltséggel és érzékenységgel fejti fol, hogyan viszonyul a film a festészethez
és a zenéhez. A konyvet a doktori dolgozatra valé késziilés soran fedeztem fol
a budapesti Magyar Filmarchivum és Filmintézet konyvtaraban, és legfon-
tosabb részeit azon nyomban lefénymasoltattam. Ez kiilonésen nagy élmény
volt, mar csak azért is, mert Godard festdi-irodalmi-filozéfiai utaldsokkal
telitett filmjei maguk is nagy hatassal voltak ram, és dontéen befolyasoltak
a filmrél valé gondolkoddsomat. Kiilon 6rom szamomra, hogy Paech profesz-
szorral 2010-ben személyesen is megismerkedhettem, s6t réabirtam, k6zoljon
irast angol nyelvd folyéiratunkban, majd ennek nyoméan meghivott elGadoként
eljott a legutébbi, 2013 oktéberében rendezett konferenciankra Kolozsvarra.
(Utana karécsonyi ajandékként elkiildte nekem dedikalva a Passigjatékrol irt
konyvét.) Joachim Paech életmiive (ami kordntsem terjedelmes, egyébként, és
sajnos javarészt csak németiil hozzaférhets) egészében is impondalé szamomra,
mivel azt példazza, hogy az igazan elmélyiilt kutatok nem félnek attél, hogy
feliilbiraljak korabbi nézeteiket, és hogy képesek utdnamenni az ket izgaté
kérdéseknek, még akkor is, ha ez Gj iranyba tereli 6ket, s tulajdonképpen
nem is azért irnak tanulmanyt, mert a publikéciéik szamat akarjak novelni,
hanem mert van mondanivalgjuk.

- Filmtudomdnyi felkésziilése mennyire folytonos irodalmi alapképzettsé-
gével, azzal, hogy kizépiskolai magyartandrként irodalommal foglalkozott,
valamint hogy késébb a BBTE magyar tanszékén stilisztikdt oktatott?

- Akkoriban, amikor a filolégiat valasztottam az egyetemek kozil, még
nem tudtam, de ma mar elég kozismert tény, hogy a filmtudomany mennyit
koszonhet az dltalanos nyelvészetnek, az irodalomtudoménynak, s hogy gya-
korlatilag a filmmel valé tudoményos foglalkozas szinte mindenhol irodalmi
tanszékeken fejlgdott ki. Egyik svédorszagi konferencidan ennek a megvitata-
sa szbba is jott, és viccesen a teremben megkérdezték, ki az, aki irodalom
szakot (is) végzett a jelenlevik kozott, és majdnem mindenki felemelte a kezét.
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En tehat nem voltam kivétel, sokkal inkabb a szabaly ezen a téren. Fontos és
j6 alapozas volt szamomra az irodalommal, f6leg a stilisztikai kérdésekkel, az
irodalom nyelvével valé foglalkozas. A stilustorténetben példdul egész termé-
szetes, hogy vizsgdlni kell az egyes mivészetek egymadsra val6 hatasat, hisz a
stilusirdnyzatok altaldban nem egyetlen miivészeti dgra korlatozédtak, a
huszadik szazadban pedig ezek a kapcsolatok még szorosabbak lettek, s a film
mint Gj mivészeti 4g erds hatdssal volt a hagyomanyos mivészetek nyelvére
is. Egyetemi éveim alatt és utdna is, kozépiskolai tanarként tehat gyakorlati-
lag folyamatosan tudtam 6sszekapcsolni azt, ami érdekelt azzal, ami éppen a
napi feladataimnak szdmitott (mar amennyire az idém engedte, természete-
sen, mert az iskolai munka és kisgyerekek mellett ez azért tébbnyire csak
arra szorult vissza, hogy 6ran és filmkorokon filmrél beszéltem a didkoknak).
Abban a dontésben, hogy visszajottem Kolozsvarra, a filolégidra tanarként
szintén fontos szerepet jatszott az, hogy reméltem, elmélyiiltebben tudok

Rembrandt-parafrdzis, ajandék 50. sziiletésnapjdara kollégditol

foglalkozni azzal, ami igazan érdekel. Tulajdonképpen ezért esett a valasztas
a stilisztikara. A véletlen tgy hozta, hogy dontenem kellett, az angol tanszé-
ken vagy pedig a magyar tanszéken (a J6zsa Nagy Maria — méasik igen kedves
tandrom és egyetemi mentorom — nyugdijba vonuldsa miatt) meghirdetett
allast palyazom meg, mivel mindkét tanszéken biztattak, hogy jelentkezzek.
S dontésemben az volt végiil is a meghatarozo, hogy tgy gondoltam, a J. Nagy
Mariatol megorokolt stilisztika témakorében, és Szabé Zoltan ,szarnyai” alatt
konnyebben tudom elfogadtatni a filmmel kapcsolatos kutatasaimat. Az angol
nyelvtudas viszont, ami miatt az angol tanszékre hivtak, nagyon jol jott esz-
kozként, mert lehet6vé tette szamomra, hogy kinyiljon a tér. Ebben is Szab6
Zoltan volt az, aki segitett: beiratott a Nemzetkozi Szemiotikai Tarsasédgba,
és elkiildott életem elsd nemzetkozi konferencigjara Grazba, ahol olyan
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emberekkel ismerkedtem meg, akiknek egy részével azéta is barati-szakmai
kapcsolatban allok.

Ez persze nem jelentette azt, hogy a magyar tanszéken egyontetiien
elfogadtdk volna a film és a stilisztika 6sszekapcsolasat. A kolozsvari bol-
csészkaron (Szab6 Zoltan ,mthelyét” kivéve, amely bamulatosan nyitott volt
minden Gjra), nem allithatom, hogy a filmmel val6 foglalkozasnak kiil6nésebb
hagyomaénya lett volna, s6t, amikor megtudtak, hogy én specidlis kurzusként
filmpoétika tanitasat kezdeményeztem, volt olyan kolléga is, aki rosszall6-
an megjegyezte, hogy hat azért ,az egyetem nem mozi”. Viszont megtirték
a ,devianciat” a részemr6l, annak ellenére, hogy nem igazin ismerték fol,
hogy ez fontos lenne egy magyar szak tantargyainak vagy kutatéasi program-
jainak palettajan. A didkok visszajelzése volt az, ami kezd§ tanar koromban
a leginkabb megerdsitett abban, hogy érdemes ezzel foglalkozni, bevinni a
filmrél1 sz6l6 beszélgetést a magyar 6rara kozépiskolaban és a stilus tudoma-
nyanak oktatdsaba az egyetemen. S nemcsak azért, mert ez érdekes téma volt
szamukra, amihez tgy érezték a mindennapos filmélményeik nyoman, hogy
koziik van, hanem azért is, mert megtapasztaltam mind a kozépiskolai, mind
pedig az egyetemi oktatds szintjén, mennyivel 4rnyaltabban tudnak latni egy
irodalmi mivet is akkor, ha példaul osszevetjik egy filmmel, s széba hozzuk,
minek a megjelenitésére képes a sz6 és a kép miivészete, vagy megfogalmaz-
zuk, milyen kiilonbség van a nyelv képfolidézd képessége és a kép megjele-
nit6 ereje kozott. A nyelv és a kép kapcsolatdanak kérdése a filmben azéta is
kutatasi témaim kozé tartozik, ehhez nagyon j6 edzést jelentettek a magyar-,
illetve stilisztikaérdak. Didkjaim fogékonysdga a témara, nagyszerd meglata-
saik olyan alland6 kihivast jelentettek, ami arra sarkallt, hogy folyamatosan
tovabb képezzem magam e téren, és a veliik folyatott szeminariumi vitak,
majd kiilon erre a témara szervezett hazikonferenciak nagy ,hajtéerék” vol-
tak egy olyan életkorban, amikor a napi tanitds és a csalad mellett amigy
nagyon kevés idém volt tudoményos kutatdssal foglalkozni.

- A kiviildllok szamdra hogyan foglalnd dssze, mi tulajdonképpen a filmtu-
domdny tdargya, tdrgyai?

- A valasz nyilvan ott valik érdekessé, ha arra kérdeziink ra, hogy mit
tekintiink filmnek, ami ennek a tudomanynak targyaként megjelolhetd.
A film esetében maga a sz6 eleve tobbértelmi: egyszerre jelenti a kész miivet
(amit példaul a mozikban vetitenek) és a filmalkotds ,nyelvét” (a mozgdéké-
pet), valamint a hagyomanyos technikdban a hordozéjat is (a filmszalagot).
A filmtudomény tulajdonképpen mindharom jelenséggel foglalkozik. Vizs-
galja a filmeket mint kiillonb6z6 célbdl 1étrehozott és sokféleképpen katego-
rizdlhaté alkotasokat, és vizsgalja a filmek ,nyelvét”, a mozgéképet, vala-
mint annak véaltoz6é technikai lehetdségeit is. Mozgbképet ugyanis maéra
mar tobbféle technikaval lehet elgallitani, nemcsak a moziban vagy tévében
latjuk mint a ,filmek” kifejez6eszkozét, hanem az életiinket benépesitd sza-
mos elektronikai eszkoz révén (példaul mobiltelefonon, szamitégépen vagy az
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utcai reklamképerny6kon) mi magunk is hasznaljuk, ,fogyasztjuk”, s6t elgal-
litjuk nap mint nap. Eppen ezért legaltaldnosabban nem is filmtudomanyrél,
hanem mozgéképtudomanyrol beszélhetiink, amelybe beletartozik a mozgé-
képkultura barmelyik jelenségének a tanulmanyozéisa. Ha az egyetemek film-
tudomény néven fut6 kinalatat nézziik, akkor mindez két nagy dgra bonthaté
le: filmtorténetre és filmelméletre. A filmtorténet targyat képezik az egyes
nemzetek filmgyartasanak jelenségei vagy az egyes filmes alkotok életmivei,
a mifajok alakulasa, a film stilusdnak valtozasai, s6t a film médiumanak az
id6beli valtozésai is. A filmelmélet pedig a lehetd legvaltozatosabb nézépont-
boél és elméleti apparatussal elemzi a filmeket és altalanossdgban a mozgéoképi
kommunik&ci6 jelenségeit. Idetartozik a film mint mivészeti alkotds elem-
zése, de a filmnek a szérakozas eszkozeként val6 vizsgalata is, vagy annak
feltarasa, hogyan és mit tud altaldban kifejezni a mozg6kép, mi a szerepe az
életiinkben, s milyen kolesonhatasok figyelhet6k meg a film és az egyéb kom-
munikaciés formak vagy mivészetek kozott, és igy tovabb.

- Milyen elméleti kérdések foglalkoztattik leginkdbb? A filmelméleti
paradigmdk, a filmtudomdny uj és tj kérdései magdnak a filmmivészetnek
az alakuldsdval hogyan fiiggnek ossze?

- A film szamomra mindig az Gsszetettsége miatt volt érdekes, ez a latszo-
lag ,eszkoztelen” kifejezési forma és miivészet, amelyet ugy néziink, mintha
csak magat az életet szemlélnénk kozvetités nélkiil, tulajdonképpen minden
érzékinket megmozgatja, teljes testiinket igénybe veszi, és felhasznal min-
den kommunikécids kozeget és format (beszédet, irast, zorejt és zenét, gesztu-
sokat, mozgast, térbeli-architekturalis elrendezéseket, szineket és formakat).
A film kifejezbeszkiozeinek miikodése, a filmes jelentések alakuldsa mindig
egy koztességben ragadhaté meg, egy kapcsolatban nézd és kép, kép és kép,
kép és sz0, kép és hang, latas és nem latas, jelenlevd és tavollevd, érzékelés és
gondolkodés kozott. Leginkabb maganak ennek az 6sszetettségnek a jelensége
az, ami foglalkoztatott mindig, az, hogy a mozgékép mint érzéki forma, mint
médium, mindig mas médiumok tapasztalasat is feltételezi, és ezek a médiu-
mok hatnak egymasra, koztiik sajatos ,egymaésra ir6dasok” figyelhet6k meg,
ezt nevezik intermedialitasnak, s ez az, amivel a legtobbet foglalkoztam.

Ami a kérdés masodik felét illeti, a filmelméleti paradigmak valtozasai
mindig szorosan Osszefliiggtek magaval a filmmidvészetnek az alakulasaval,
ami a maga rendjén szintén nem fiiggetlen a technika fejl6dését6l. A korai
elméletirék példaul valésagos felfedezék voltak, s legfontosabb kérdésiik az
volt, hogyan lehet a film sajatossagat a tobbi mivészet tiikrében meghataroz-
ni, mikozben maguk a filmalkotok is (akik ebben az id6ben gyakran azonosak
voltak az elméletirékkal) azzal kisérleteztek, hogy mit lehet a mozgoképekkel
sajatosan elmondani a hagyomanyos miivészetek nyelvéhez képest, amelyekkel
alland6 rivalizalasban, de ugyanakkor szoros szimbiézisban is alltak. A szi-
goru szabalyokra épitkezd klasszikus hollywoodi elbeszéléfilmek fénykoraban
az elméletirék mar nem a tobbi miivészetekbdl kolesonozték a fogalmaikat, és
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nem azokkal vetették 6ssze, hanem a film sajat ,lényegét” probaltak meghata-
rozni, s ebbdl kiindulva elvarasokat is megfogalmazni (mi az, ami megengedett,
mi az, ami nem megengedett ahhoz, hogy egy film ,filmszerd” és j6 legyen).
A szemiotika felfutdsaval paArhuzamosan a filmet is jelrendszernek tekintették,
s ez id6ben egybeesett az 6nnon intézményesitettségére reflektals, azt kihasz-
néalé vagy ellene jatszé modern filmmel (ekkor, amint Jurij Lotman filmszemi-
otikarol sz6l6 konyvében irta, a film maga is kezdte ,,onmagat jelrendszerként
értelmezni”). Amikor pedig a mozgékép formai megsokszorozodtak, a tévé
utan megjelent a mindenki altal hasznalhaté videotechnika, majd a digitalis
kép és annak szamos hordozdja, a mozgokép mar mindeniitt fellelhet§ volt
intézményes és nem intézményes formaban, az utcdinkon, otthonainkban,
a muzeumokban vagy a szinhdzakban, akkor a filmekben is elszaporodtak
a filmmdvészet megvaltozott helyérdl, s6t a ,mozi haldlardl” szolé reflexiok.
A hagyomaényos értelemben vett film azonban nem tiint el, csak helyet valtott,
filmarchivumokba, specidlis mozikba kolt6zott, mik6zben megfigyelhetd lett
egy mindeniitt jelenlevd ,moziszertiség” a kornyezetiinkben a minket koril-
vevd képernyGk, a vilagot mozgéképként tiikrozé nagy tivegfeliiletek, hordoz-
hat6 képkijelzdk révén. A mozgéképi kommunikacié valtozatos forméival egy
id6ben a passziv néz6bél pedig un. ,prosumer” (a ,producer” és ,consumer”
sz6 Osszevonasabol alkotott fogalom), vagyis el6allité és fogyaszto lett egy sze-
mélyben, akihez ugyanazon a digitdlis platformon (a szamitégép képerny6-
jén) keresztiil jut el manapsag a szoveges informaécid, s6t az irodalom, a film
és a zene is. Az elméletben ekkor valt kulcsfogalomma az un. ,poszt-média”
kor fogalma, s fogalmazdédott meg a médiumok ,konvergencidjanak” elmélete.
S mindezek a jelenségek természetszerten 4j filmes miifajokat eredményeztek
(pl. websorozatok) és hatdsuk megmutatkozik a filmek tematikajaban és sti-
lusédban is. (Leginkébb érzékelhets ez a popularis filmekben. Csak egy példa:
biztosan sokan ismerik a mostandban igen népszerd angol Sherlock sorozatot,
amelyben nemcsak a latvany idézi az 4j digitalis eszkozeink kijelz6it, hanem
Sherlock zsenialitdsa maga egyfajta mesterséges intelligenciaként jelenik
meg, s tobbszor is hangsilyozzak, hogy tgy mikodik, mint egy gép.)

- Sajdt eddigi kutatdsi teriileteinek egymdsutdnjdat dltaldnosabb torténeti
folyamatban helyezi-e el, vagy személyes érdeklédésének vdltozdsa eredmé-
nyezte? Eddigi tanulmdnyai, konyvei koziil melyiket tartja legjelentdsebbnek?
Melyek a legkozelebbi tudomdnyos tervei, feladatai?

- Nagyon fontos szamomra itt megjegyezni, hogy lehet, amivel én foglal-
kozom, az mésok szdmara is érdekes (s ezért vallaltam ezt az interjat), de
semmiképp nem szeretném magamat s az irdsaimat tulértékelni, azt a 1at-
szatot kelteni, hogy itt valami rendkiviil gazdag és valtozatos, jelentds élet-
mirél van szé. Errél egyaltalan nincs szé6. Két sajat kotetem van (az egyik,
A muzsék tiikre, itt jelent meg, magyarul 2003-ban, a masikat angol nyel-
ven irtam, azt Anglidban adta ki a Cambridge Scholars Publishing kiad6
2011-ben, Cinema and Intermediality. The Passion for the In-Between cimmel),
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ezenkiviil évente egy-két tanulmanyt irok. Lassan irok, nemcsak azért, mert
a tanitas, a csalad mellett még adminisztrativ munkat is végzek immar t6bb
mint tiz éve, hanem azért is, mert szeretem érlelni a téméakat. Rdadasul sok
id6t toltok szerkesztéi munkaval is, amit szintén fontosnak tartok. Evente
megjelenik két szam a tanszéki angol nyelvd filmtudoményi foly6iratunk-
bél (Acta Universitatis Sapientiae: Film and Media Studies?) ehhez én gyfij-
tom, lektoraltatom, olvasészerkesztem a szovegeket. A folyéirat nyomtatott
és elektronikus formédban is megjelenik, s ez nagy elény szamunkra, mert
egyrészt komoly eldzetes elbirdldsi (in. peer-review) folyamatot kovetiink,
akarcsak barmely magara valamit is ad6é nyomtatott szakfolyéirat, masrészt
az online jelenlét miatt sokan és azonnal hozzaférnek. S nagy 6romemre szol-
gal, hogy ez utébbinak koszonhetéen sokan ismerik és elismerik, idézik az itt
megjelend szovegeket3. A konferencidaink anyaga is tobb kotetben megjelent,
ezekben a szerkesztett kotetekben is rengeteg munka van, és mivel ugy gon-
dolom, hogy ezek aktualis, fontos témakoroket érintenek, j6 tanulmanyokat
tartalmaznak, szerkesztett koteteimet legalabb olyan fontosnak tartom, mint
sajat irasaimat. Ezek koziil nagyon orilok, hogy sikeriilt egy nemzetkozi valo-
gatast megjelentetni a nyelv, az irodalom és a mozgékép kapcsolatarél (Words
and Images on the Screen. Language, Literature, Moving Pictures, Cambridge
Scholars Publishing, 2008) és legutébb a poszt-média kor filmjeinek kérdé-
seir6l (Film in the Post-Media Age, ugyanennél a kiadonal, 2012-ben), mivel
ez nemzetkozi szinten ma is az egyetlen, a témakor tobb vetiiletét is atfogo
vélogatds. Az érzéki mozi jelenségeirdl, ami 2012-es konferencidnk témdja
volt, most készil az djabb valogatott tanulméanykotet, erre is megvan mar a
szerzddés a kiado6tol.

Kutatasi teriiletem nem valtozott 1ényegesen az évek soran: kovetkeze-
tesen a film és a tobbi midvészet és médium kapcsolataival foglalkoztam, a
filmes intermedialitdssal. Ehhez els6 irasaimban az onreflexi6 jelensége fel6l
kozelitettem, aztan inkabb az intermedialitdas altaldanos elmélete és alakza-
tai keriiltek el6térbe. A konkrét esetelemzések és az elméleti alapozas kore
természetesen bdviil Gj jelenségekkel, nézépontokkal, de amigy ragaszkodom
a valasztott teriilethez, s ezen a szilik paszman legaldbb megvan az az esély,
hogy ismerem vagy legalabb is fogalmam van a fontos dolgokrél, és hozza
tudok szélni. Ujabb és ujabb kutatasi teriiletek ,meghéditdséara” nem érzek
késztetést, tulsagosan érdekel ez, amibe belefogtam. Hogy melyik iras a leg-
jelentésebb, azt nem nekem kell eldonteni. Azt tudom, hogy melyek azok, ame-
lyeket a leginkabb ismernek a nemzetkozi szakmai kérokben (ebben vezet az
online is elérhetd tanulmany, amelyben a filmes intermedialitas elméletének
altalanos kérdéskoreit, metodolégigjat tekintem at,* ezt kovetik a Godard-rél

2 Az egyes szamok ezen a linken érhetéek el: www.acta.sapientia.ro/acta-film/film-main.htm.

3 Az online elérheté filmtudomanyi szovegeket tematikusan 6sszegyiijté Film Studies for Free oldal pél-
déaul kulon ki is emelte az itt megjelend irdsok szinvonalat, amint itt olvashato: filmstudiesforfree.blogspot.
ro/2011/11/realism-and-reality-intermediality-and.html.

4 Az internet mindkét irAnyban tovabbit informaciokat, nemcsak arra van lehetdség, hogy masok elolvas-
sak, mit frunk, azt is meg lehet nézni, hanyan és honnan nézik az online olvashato szévegeket. Mivel ez
Osszegez egy tudomanyos kérdéskort, érthetden ezt olvassak a legtdbben.
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sz6l6 irasaim és a filmes intermedialitdsnak szentelt angol tanulmanykéte-
tem). Amidgy minden irdsomhoz érzelmileg is k6t6dom, mert mindenikben
ott van életem egy idészakdnak a lenyomata. Mindegyik szoveggel ,egyititt
éltem” egy bizonyos ideig (s6t a csalddom is), amig végleges forméat nyert, s
a tanulmanyiras intellektualis kalandjanak a gyotrelmei-6romei szamomra
kitorolhetetlenil ott maradnak a sorok kozott. Az utébbi idében a legintenzi-
vebb élmény szamomra egy hosszabb tanulmany volt, amit, ha jél szdmitom,
szinte két éve tettem-vettem magamban, kedvenc projektként bibel6dtem
vele. Ebben Hieronymus Bosch A foldi gyonyorok kertje cimid festményének
filmes-videés utééletét kutattam, ezen beliil harom igen érdekes filmes ,,adap-
eleve egy rendhagyo, a sajat ,hatarait atléps” festmény a mivészet torténe-
tében, amit megjelenit pedig, a koztességek, a hataratlépések érzékiségben
tobz6do korképének tekinthetd, s mint ilyen az intermedialitds allegéridja-
ként is értelmezhets. Az olasz Silvano Agosti, az amerikai kisérleti filmes
Stan Brakhage és a lengyel Lech Majewski filmjei, amelyeknek mind a minta-
ul valasztott festménnyel megegyezd cime van, nemcsak 6nmagukban voltak
érdekesek szamomra, hanem azért is, mert a filmes intermedialitds harom
kiilonbozd, torténeti paradigmaja irhato le altaluk. A tanulmany (The Garden
of Intermedial Delights) jelen pillanatban szakért6i elbirdlas alatt all, ha elfo-
gadjak, az oxfordi Screen cimid folydiratban fog megjelenni valamikor az év
vége felé. A soron kovetkezd feladat egy nagyobb kutatdsi program, amelyet a
mult §sszel inditottunk el, s amelyben kelet- és kozép-eurépai filmekben meg-
jelend intermedialitas alakzatokat irunk le, elméleti szempontbdl és ssze-
hasonlité elemzésekkel. Ebben a kutatdsban volt tanitvdnyaimmal egytitt
vesziink részt, és remélhetGleg 2015 Gszére egy djabb kotet is osszedll beldle.
En ezen beliil a ,fotografikus-filmszerd” (angolul ,photofimic”) és az él6kép-
szerd beéllitasok (az un. tableau vivant) esztétikajaval szeretnék behatébban
foglalkozni, mivel mindkettd kortars mozgéképkultirank talan legjellemzibb
figuracigjanak tekinthetd.

- A mai filmtudomdnyra nemzetkozi kitekintése van, nemzetkézi konferen-
cidkon vesz részt, oktatott mds egyetemeken is. Hogyan ldtja, melyek most e
tertileten a legérdekesebb kérdésirdanyok?

- A nemzetkozi konferencidk tematikus kindlatdn altaldban valéban jol
lemérhetd, melyek azok a kérdéskorok, amelyek éppen a figyelem kozéppont-
jaban allnak, féleg a nagy tomegeket megmozgaté konferenciak jol jelzik a
,széliranyt”, mivel ezeknek kimondottan az a célja, hogy minél szélesebb kor-
b6l tudjanak megszélitani kutatékat. Ezen a téren mind a NECS (European
Network for Cinema Studies), mind pedig a Film-Philosophy folyé6irat idei kon-
ferencigja jol jelzi a trendeket: az els6 a kortars filmipar kreativitasanak, a
film és az 4jmédidk kolcsonhatasanak, a ,kreativ energidk” Gj mozgéképes
kifutasi lehetGségeinek kérdéseit veti fol, s ez nyilvan osszefiiggésben értel-
mezhetd a poszt-média kor szdmos jelenségével, a masodik témaja ,a world
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of cinemas”, a vilag filmgyartdsainak valtozatossagat kivanja megjeleniteni.
Ez utébbi azért is kiillonosen érdekes, mert jol igazodik ahhoz, amit a kortars
filmben mar j6 par évtizede megtapasztaltunk, hogy mikézben Amerika-
ban az n-edik szuperhds képregény adaptacié fut, a legérdekesebb 6j filmek,
alkotok egyaltalan nem a kozismert nagy filmes kézpontokbdl, hanem sokkal
inkabb a ,periféridkroél” keriilnek ki, a filmtudomény figyelme igy fokozot-
tan a valtozatossagra és a nyelvileg, foldrajzilag, etnografiailag sajatos fil-
mekre irdnyul. Egyébként a filmtudomany egyre valtozatosabb témakat fog
at, modszertanaban is sok az interdiszciplinaris megkozelités, amelyek mas
tudoményok eszkozeit alkalmazzak a filmes jelenségek vizsgalatara. Mindkét
végletre vannak példak: a legelvontabb elméleti kutatasokra és a természettu-
domanyos médszereket bevets egzakt, szamszerd, mérémiszerekkel torténd
vizsgalatokra alapozoé teoretizalasra is, amelyek példaul azt elemzik, mi tor-
ténik veliink akkor, amikor filmet néziink, s megproébaljak folfejteni a filmes
latvany belsé logiké4jat.

- A Sapientia EMTE fotémitvészet-filmmiivészet-média tanszéke — olvashat-
tuk a sajtcban — nemrég az ISIS tdrsasdg nemzetkozi konferencidjanak adott
otthont. Mennyiben szdmit e viszonylag fiatal tanszék szakmai elismerésének,
hogy a rendezvény hdzigazddja lehetett?

% ¥

Eléad 2013 oktéberében a kolozsvari ISIS-konferencidn

- Az, hogy itt rendezhettiik meg ezt a konferenciat, az tulajdonképpen
korabbi munkank elismerésének és kordbbi konferencidink sikerének a
kovetkezménye. Raad4sul ez egy 1j fejezetet is nyitott a tarsasag életében. Ez
ugyanis mostanig egy regiondlis kezdeményezés volt: ez az intermedialitas
kutatdsara specializalédott tarsasag a skandindv orszdgokban mikodott
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NorSIS néven (Nordic Society for Intermedial Studies). Kétévente nagyon
szinvonalas nemzetkozi konferencidkat szerveztek, példaul az ezel6ttit 2011-
ben rendezték a norvégiai Trondheimban Media Acts (média aktusok) cim-
mel. James Elkins és Jacques Ranciére voltak a meghivott el6adok kozott.
Ekkor merilt f6l a vezetékben, hogy tulajdonképpen ideje volna megnyitni a
tarsasagot egy szélesebb kor felé, és atnevezni Eszaki Intermedialitds Tarsa-
sag helyett Nemzetkozi Intermedialitds Tarsasagnak (International Society
for Intermedial Studies / ISIS), hisz akkor sokkal szélesebb korben lehetne
szakmai kapcsolatokat kezdeményezni. A nyitas elsé 1épése az volt, hogy egy
francia kollégaval egyiitt kineveztek engem is a tarsasag vezet6 bizottsagéba.
Ekkorra mar jol ismertek, tobb konferencigjukon, szakmai rendezvényiikon
is részt vettem volt tanitvdnyaimmal, Kirdly Hajnallal és Sandor Katalinnal
egyltt, és forditva, a tarsasdg tobb tagja is részt vett a mi két kordbbi kolozs-
vari nemzetkozi konferencidinkon, amelyek nagyon sikeresek voltak, noha
méretben korantsem voltak ekkordk. Ismerték az egyetemet, a tanszék mun-
kajat, a folydiratunkat. Mégis meglepett a felkérés, amikor elérukkoltak a
javaslattal, rendezziik meg itt, Kelet-Eurépédban a tarsasag kibévitett forma-
tumat elindité konferenciat, hisz ezzel kapcsolatban mindenkinek nagy elva-
rasai voltak. Bizalmuk megtiszteld volt és nagy elégtétel, hogy sikeriilt meg-
felelni ezeknek az elvarasoknak: ez lett a legtobb résztvevét vonzé nemzetkozi
intermedialitds konferencia (6sszehasonlitasképp: a norvégiai konferencidn
korilbelil fele ennyien voltak), a hdaromnapos eseményre 6t kontinens tobb
mint 22 orszagabol érkeztek kutatok. Valtozatos volt a témakinalat, j6 volt a
hangulat, az ardany a fiatalok-oregek tekintetében is optimaélis volt. Nagyon j6
a tanszéknek és a Sapientidnak, hogy egy ilyen eseményt tett lehet6vé, ami
megpezsditette a tarsasag életét, azota is folyik a résztvevik kozott a levele-
zés, kiildik publikaciéra a szovegeiket. Nem volt kis eréfeszités egy ekkora
rendezvényt levezényelni, nem is tudtuk volna ezt csak a tanszék szintjén
megoldani, ha nem &ll mellénk a Sapientia Egyetem Kolozsvari Karanak
vezetfsége, adminisztraciés osztdlya minden erdforrasaval, s nem kezeli pri-
oritasként.

- Mi volt a konferencia témdja? Milyen kérdésekkel foglalkoztak a Sapientidn
megrendezett kordbbi konferencidk? Melyeket tartja jelentGsebbeknek?

- Az konferencia témadja az intermedialitas kérdéseinek djragondolédsa volt
a digitalis korban (Rethinking Intermediality in the Digital Age). Amikor ezt a
témat korulirtuk, arra gondoltuk, ez a legidGszertbb: térképezziik fol, hogyan
gondolkozunk az intermedialitasrél ma, a digitalis kor jelenségei kozepette
(hogyan mozdulnak ki megszokott kontextusukbél a hagyoméanyos médiu-
mok, milyen Gjabb hataratlépesek, hibridizaciok figyelheték meg, hogyan
lehet ezeket modellalni, az 4qjmédiak milyen 4j viszonyokat hivnak életre, a
narrativitdsnak milyen 4j formai jelennek meg a digitalis médiumokban,
stb.). Meghivtuk éppen ezért a médiakonvergencia elméletének kitalalgjat,
Henry Jenkinst, aki a maga médjan éppen az ellentétét képviseli annak,
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amirdl az intermedialitas teoretikusai értekeznek, a médiumok kozotti atfor-
dithatésag, feszultségteli kolesonhatédsok helyett a digitalizacié elterjedésével
a médiumok kilonbségeit eltorls, kiegyenlits jelenségeket tartja jellemzoének.
Jenkins jelenléte onmagaban is garantalta az izgalmas, aktudlis kérdések
felvetését. Masik meghivottunk, Marie-Laure Ryan egyenesen ugy késziilt a
konferencidra, hogy reflektalt Jenkins szovegeire. Joachim Paech, az inter-
medialitds elmélet meghatarozé személyiségeként képviselte a két amerikai
tuddssal szemben az eurépai tudomanyossag nézdépontjait, stilusat. Ezt a kon-
ferenciat nyolc kordbbi konferencia elézte megh a Sapientia rendezésében,
ezek kozil a két kozvetlen el6z6t emelném ki: 2012-ben Az érzékek mozija
(The Cinema of Sensations) cimmel rendeztiink konferenciat, ami szintén
nagyon sok résztvev6t vonzott az egész vilagrél, és nagyon jé6 hangulatban
zajlott, erre a hazai sajté kevésbé figyelt fol (ami részben a mi hibank is volt,
nem figyeltiink annyira arra, hogy ezt kiilonésebben rekldmozni is kellene,
mert talan nem normalis allapot az, hogy mondjuk Amsterdamban jobban
tudjak, mi torténik itt a Sapientia filmes tanszékén, mint Erdélyben), Anglia-
ban viszont nagyon pozitiv beszamolé jelent meg réla. Ezen Laura U. Marks
és Yvonne Spielmann voltak a meghivott el6adék, s mindketten lenytigozd
el6adasokat tartottak.® 2010-ben Film a poszt-média korban volt a téma (Film
in the Post-Media Age, Jens Schroter és Ruggero Eugeni voltak a meghivot-
tak), és ebbdl egy jelentds kotet is napvildagot latott, amint mar emlitettem.

- : LY | b
Eléad a NorSIS-konferencian (Trondheim, 2011. oktober)

A konferencidink tulajdonképpen tudatosan ,kétlépcsdsre” vannak ter-
vezve: elsé maga a konferencia, masodik a publikécié. Es mivel ennek elment
a hire, tobbek kozott ez is fontos tényez6 volt abban, hogy megnétt a rendezvé-
nyeink népszertisége az utébbi években: egyrészt nagyon fontos, hogy itt hely-
ben élénk és személyes eszmecserére keriiljon sor, de utana legalabb annyira
fontos, hogy a vitakban letisztult gondolatokbdl j6 tanulmanyok sziilessenek,

5 A konferenciak teljes listaja programjukkal egyiitt itt olvashatd: film.sapientia.ro/hu/konferenciak

6 A mostani konferencia meghivott el6adoival egylitt az 6 eléadasaikat is filmre vettuk, és kozzé-
tettilk a YouTube-on, ahol ezek utdlag is megnézhet6k ezen a helyen: www.youtube.com/channel/
UCOAHvaVv2kCOSqQ9XrumolRQ.
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amelyeket nyomtatdsban is lehessen olvasni. Sok, a karrierje elején allé fiatal
kutatonak jé lehet6ség ez, hogy a konferencia meghivott eladéival, elismert
»,nagy nevekkel” egy kiotetben jelenhet meg irasa.

- A filmelmélet mellett az egyetemen a francia uj hullimrdl tart eléaddsso-
rozatot. Miért szereti ezt a korszakot, ezt az irdnyzatot?

- Ha nagyon riéviden akarok fogalmazni, elsGsorban azért, mert ezek
a rendez6k maguk is nagyon szerették a filmeket, a film iranti szenvedély
hatotta at 6ket, igy hataroztdk meg magukat, mint akik a ,Filmmuzeum
gyermekei”, akik a filmeken néttek f6l, de ugyanakkor 1ldzadé kamaszokhoz
hasonléan rendkiviil kritikusan viszonyultak a ,papa mozija”-hoz, s nagyon
erds alkotdsvagy, teljesitményvagy volt benniik. Rengeteget olvastak, imad-
tak a dzsesszt, és azt akartdk, hogy egyetlen kézikameraval elindulva Parizs
kanyargés utcdin ugyanolyan fontos miiveket alkossanak, mint a kor iréi, fes-
tdi, zenészei. Ha sikertiil ebbdl a cinefiliabdl és lazas tenniakarasbél valamit
atiltetni a hallgatéimba, gy érzem, akkor elértem a célomat ezen a sza-
kon. Az 4j hullam ezért szamomra elsGsorban minta, amit a hallgatok elé
tudok allitani: igy kell huszonévesen a filmhez viszonyulni és filmet csindlni!
Mert szenvedély, miveltség és kritikai szellem nélkiil nincs esély arra, hogy
jelentgset alkossanak. Ezenkiviil természetesen azért szeretem, mert van
itt néhany rendkiviili jelent6ségid életmd vagy legalabbis életmirészlet, ami
nélkiil lehetetlen (vagy csak kar lenne) a modern filmmiivészetrsl érdemben
beszélni (Jean-Luc Godard, Alain Resnais, Eric Rohmer, Francois Truffaut,
stb.), és van benne egy nagyszerd (ritka) példa az el6bbiekkel egy rangsor-
ban emlithet6 néi rendezére is (Agneés Varda, aki egyébként abban is mélto
tarsa Godard-éknak, hogy 6 is idds koraig aktiv tudott maradni, s fiatalo-
san nonkonformista filmeket késziteni). Vannak rejtettebb ,kincsek” is itt,
amelyek felfedezése, ugy tapasztalom, élményszamba megy. Olyan ,poros”-
nak tind filmekrdl is kideriilhet, van mondanivaléja a mai fiatalok szama-
ra, mint Chabrol elsé két filmje (A szép Serge, Az unokafivérek 1958-59-bél),
amelyik a vidékr6l a nagyvarosba val6 koltozés sorsformalé szerepét, az egye-
temen és az életben val6 érvényesiilés dilemmait messze nem a mai sablonos
tinédzserfilmek (vagy ,highschool musical’-ek) felszinességével kozeliti meg.
S nincs olyan didk, akit ne titne mellbe, amikor el6szor latja (és altaldban
el6szor latjak itt) Chris Marker Kifutdpdlydjdat, a La Jetée-t (a leggyakrab-
ban az a reakci6 ra, amikor megnézziik, hogy ,na j6, akkor most nézziik meg
még egyszer!”). Arr6l nem is beszélve, hogy egy francia djhullamos filmben
barmikor megtorténik az, hogy valaki a hattérben megszélal magyarul (s6t
olyan is van, hogy maga Jean-Paul Belmondo az), mert ezek a rendezdk egyiitt
éltek a magyar 56-0s emigraci6 fiataljaival, s igy természetesen adédtak ilyen
helyzetek, amelyeket spontanul (vagy a spontaneitdst mimelve) beemeltek a
filmbe. Ezek miatt az apr6sagok miatt is ugy érezhetjiik, van koziink ehhez a
korszakhoz, s ezekhez a filmekhez.
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- A romdn uj hullam filmjeit hogyan ldtja, hogyan értékeli? Az elnevezés
utal-e a francia uj hullamra, van-e kapcsolat a két jelenség kozott?

- Igen, természetesen van kapcsolat a két jelenség kozott. Nem kozvet-
len hatas, még csak nem is stilisztikai jellegl egyezés van, vagy legalabb is
bizonyos kapcsolhatosag ellenére nem ez legfontosabb. Ami miatt ezt is ,4j
hulldmnak” nevezik, az els6sorban a generaci6valtas jelensége: a Ceausescu-
korbeli filmesekhez képest egy Gj nemzedék felnovésérdl és fellépésérsl van
sz6, akik szintén nagyon kritikusan viszonyulnak az el6z6 nemzedékhez,
amely f6lott, mint mondjak, ,lejart a szavatossdgi id6”. Kicsit hasonlé a jelen-
ség, mint a neorealizmus idején: a traumatikus életkorilmények kozott €16
embereknek elegiik lett a hazug, mesterségesen kikozmetikazott filmekb6l,
és a nyers valésdg megmutatdsara, egyfajta terapeutikus célu ,kibeszélésé-
re” vagytak, Sergiu Nicolaescu hazug kalandfilmjei, epikus térténelmi gics-
csei utan a hétkéznapok mikrovilaganak realista megmutatésa elégitette ki
a hitelesség iranti vagyat. Mindez pedig szerencsés hatszelet kapott attol,
hogy k6zben mas kisebb nemzetek filmgyartasai is egyre érdekesebb filmeket
produkaéltak, s vilagszerte megnétt az érdeklgdés, mint mar kordbban mond-
tam, a ,perifériak” irdnt.

- A kortdrs film irdnyai, kisérletei kéziil melyeket tartja érdekeseknek?
Milyen alkotdsokat szeret koziiliik?

- Szamomra minden korszakban a kisérletezé miivek a legérdekesebbek, és
azokat szeretem, amelyekben nem a torténetmondédson van a lényeg, hanem a
képi kifejezésen, azon, ami a képben torténik, ahogyan ,.a kép torténik.” Mint
példaul Jim Jarmuschnak Az irdnyitds hatdrai (The Limits of Control, 2009)
cimd filmje, ahol ugy tlnik, a szereplonek egy krimifilmbe ill§ kiildetése van,
de hamarosan rgjovink, hogy az a legizgalmasabb, melyik képre milyen beal-
litas kovetkezik, s amikor a szerepld ismételten egy modern miivészeti muze-
umban kot ki képeket szemlélve, rajoviink, hogy lényegében az egész film
nem maés, mint egy mozgé képgaléria. A kortars filmben most van egy ilyen
gytjtéfogalom (nem nevezhetd irdnyzatnak, mert egymaéstol tavol esd képvi-
seldi, formdi vannak), hogy ,kontemplativ lassd film”, ami valahol a festészet,
a foté és a film kozotti hatarsavon érzékelhetd. Ennek a gyokere egyrészt a
modern film hosszu beallitas kultuszara, filozofikus tartalmu, elnyujtott jele-
neteire, kolt6i hatast képkompozicidira nyulik vissza (Tarkovszkij, Antonioni
orokségére, ami kitapinthaté példaul Tarr Bélanal is), masfelsl kifejezetten
a videoinstallaciok felé tolja el a filmet, lassu, festményszerd tablokban, alig
mozg6 képekben gondolkozik, amelyeknek viszont sokszor ebbdl a meditativ
hangulatbél kizokkents, meglepd, naturalisztikus ellenpontozédsa is van
(Sharunas Bartas, Lav Diaz, Carlos Reygadas és a meglepden sokoldalia —festd,
kolt6, zeneszerzd, filmrendez6, videémiivész — Lech Majewski mivei a legutébbi
élményeim ezen a téren). A film és a videoinstallaci6, a videoperformansz
hataran allo alkotasok kozul ismét figyelemremélté projektekkel rukkolt el
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az intermedialis film dttordje, Peter Greenaway is. Mindez csak néhany példa
azokbol, amik az utébbi idében érdekesnek tiintek szdmomra, de nem jelenti
azt, hogy mindenikiiket ,szeretem” is.

- Mtivészeti képzésben részesiilt is, tanitott is miivészeti liceumban, filmmel
foglalkozik, filmkésziték a kollégdi, tanitvdnyai: nem kisértette meg az alkotds
vdgya? Rendezdi, forgatokonyvirdi vagy mds szerepre nem gondolt soha? Arra,
hogy hogyan oldana meg egy-egy feladatot, amit tanitvanyai kapnak? Hogyan
fényképez: mint bdrki — vagy profi, esetleg miivészi médon?

- Soha nem voltak filmkészit6i ambiciéim. Nalamnal sokkal jelent&sebb
teoretikusoknak sem sikeriilt ez. (Egyetlen kivétel talan Umberto Eco, aki
irodalmat is tud irni, nemecsak irodalomrél irni.) Susan Sontagnak, Laura
Mulvey-nek is voltak példdul filmes kisérletei, de egyikiik sem lett kiilono-
sebben jelentds, inkabb kuriézum, adalék maradt az elméleti irasaik mellett.
Az az igazsag, hogy ezek kilonféle tehetséget, képességet feltételezd dolgok.
Réadasul, ugy gondolom, lehet a kutatast is ugyanolyan szenvedélyességgel,
élvezettel végezni, mint a mivészi munkat, egy j6l megfogalmazott, folépitett
gondolatsor, érvelés is alkotds a maga nemében. Ha van bennem alkotasvagy,
akkor csak ilyen iranyban van. Amuigy fontos szamomra, hogy amit kiadok a
kezembdl, annak milyen az érzékelhetd, lathaté formdja (pesti vendégtanar
koromban jegyezte meg egyik tanitvanyom, hogy ilyen ,pofas handoutokat”
nem is latott még, mint amiket én osztogattam), a sajat és valogatott kiteteim
boritéjat is én terveztem, vagy nagyon hatdrozottan beleszéltam abba, hogy
hogyan nézzenek ki. A fotézdsban sincsenek mivészi ambiciéim, altaldban
személyes indittatasbdl fotézok, és ezen a személyességen van a hangsily.
En vagyok példaul altalaban az egyik ,csaladi” fotés a tanszéki rendezvé-
nyeinken, konferencidinkon, ahol elsGsorban arra figyelek, hogy mindenki-
nek maradjon személyes emléke az eseményrél. Ez is egy figyelmesség, amit
értékelni szoktak, hisz nemcsak az eszmecserék a fontosak, a tudomanyt is
emberek mivelik, s a konferenciakon, mindenki tudja, a leginspiralébb, fon-
tos kapcsolatokat sziil6 beszélgetések éppen a sziinetekben zajlanak. A fot6
pedig lenyomata a pillanatnak, amit szivesen Gjraéliink, ha a kép késGbb a
keziinkbe keriil. Amigy pedig, amint a ldnyom mondja, kiilonosen, ha kiil-
foldon jarok, ugy fotézok, ,mint egy 6riilt paparazzo”, mindent, ami a pilla-
nat hangulatahoz tartozik, szivesen megorokitek, nem foltétleniil a kotelezd
turista pézokban és helyszineken, szeretem kamera-szemmel nézni az addig
nem latott helyszineket, elkeretezni az apré részleteket, fotografikusan jegy-
zetelni a vilagot.

- Tandri pdlyakezdésének szinhelye a csikszeredai Miivészeti Liceum volt
(mai nevén Nagy Istvan Miivészeti Szakkozépiskola). Milyen volt irodalmat
tanitani a mivészetis didkoknak?

- Hat kezdetben nagyon nehéz. Féleg azért, mert kezdd, tapasztalatlan
tanar voltam, fogalmam sem volt, hogy kell megzabolazni 6ket. Azt szok-
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tam mondani, ez pontosan az a helyzet volt, mint amiket popularis filmek
tucatjaban latunk, hogy van egy rakas rakoncatlan, féktelen gyerek, s meg-
érkezik a tapasztalatlan, torékeny fiatal tandrné (mondjuk Michelle Pfeiffer,
volt is ilyen film, ha jol emlékszem), akinek senki nem ad esélyt a sikerre,
de aztan csak megzabolazza Gket. Viszont volt itt egy apro, de igen lényeges
kiilonbség, mégpedig az, hogy én nem voltam Michelle Pfeiffer, és a ,forga-
tékonyvet” nem Hollywoodban irtak, hanem itt Csikszereddban alakult nap
mint napi improvizaciék nyoméan. A torténetnek ennek ellenére mégis happy
endje van, egy id6 utdn egyrészt én is magabiztosabb lettem, masrészt r4jot-
tem, onnan kell kiindulni, ami ket is érdekli, példaul a festésbél-rajzolasbol,
féleg mivel ehhez nekem is volt affinitdsom. Aztan halommal készittettem
velik az irodalmi mdvekrél a festmény-illusztraciékat, s hagytam, beszélje-
nek sajat olvasmanyélményeikrél, meglatasaikrol, s ennek fejében elnéztem,
hogy tulajdonképpen nem tanultdk meg a leckét, mert azt viszont nagyon
nem akartdk megtanulni. (Emiatt komolyan aggédtam, hogy fognak leérett-
ségizni irodalombdl, de aztdn szerencséjiikre az érettségin — Bara Katalin
személyében — olyan tanar vizsgaztatta dket, aki értékelte, hogy képesek a
sajat fejiukkel gondolkozni.) Annak is jétékony hatasa volt, hogy a magyar
irodalom mellett el6keriilt az 6rakon, és azokon kiviil a film is mint téma,
amire nagyon fogékonyak voltak, s ezzel mar végképp megvolt a kézos neve-
z6, amivel lehetett valamit kezdeni. Négy évet tanitottam itt, aztan amikor
végeztek, velik egyutt tavoztam én is az iskolabdl. Az els§ években néhanyan
azok kozil, akik Kolozsvaron jartak egyetemre, megkerestek, benéztek az
ottani filmpoétika 6ramra is.

- Hogyan értékeli tandri pdlydja kovetkezd szakaszdt, amikor stilisztikdt
oktatott a BBTE magyar tanszékén? Hogyan nyitott teret a magyar szakos hall-
gatoknak filmes tanulmdnyok, tevékenységek szamdra? Milyen eredménnyel?

- A bolesészkari munkam soran volt egy valaszthaté filmpoétika 6ram,
ami mindig nagy népszertiségnek orvendett (noha nagy bajok voltak a for-
masagokkal mindig, nem mindenkinek lehetett ezt hivatalosan folvenni, de
ennek ellenére szorgalmasan jartak rd), majd volt egy szemiotika nevd targy
is, amit filmszemiotikaként tanitottam, a stilisztika keretében pedig a sz6 és
kép kapcsolatanal mindig kitértem arra is, hogyan jelenik meg ez a filmben,
s a stilusjelenségek korébe igyekeztem bevonni a filmet is. Ezekkel az érak-
kal, az altalam iranyitott TDK dolgozatokkal sikeriilt néhany didkot komo-
lyabban is ,,megfert6zném” a filmtudomany iranti érdeklédéssel, igy nemcsak
nagyon sok allamvizsga késziilt filmes témédban, hanem voltak néhanyan,
akik a tovabbtanuldshoz, a doktoratushoz is ezt az iranyt valasztottak (soku-
kat ,elkisértem” még ezen az uton, olyan értelemben, hogy hivatalosan is
biraléja voltam a késébb nemcsak az itteni egyetemen, hanem Budapesten,
Debrecenben megvédett dolgozataiknak). Ok ma mér kollégaimnak szami-
tanak, akik azéta fontos filmtudomanyi munkakat publikaltak itt Erdélyben
(ilyen példaul Kiraly Hajnalnak a Konyv és film kozott, Margithazi Bejanak
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Az arc mozija vagy Virginas Andreanak a posztmodern filmrél irt értekezése).
Ugyancsak ehhez a generacidhoz tartozott a Szegedi Tudomanyegyetem fil-
mes szakképzését vezets Fiizi Izabella s az ott tanité Torok Ervin’ is. A BBTE
ezért korantsem volt kitérd az életemben, ugy érzem, eredményes volt az a
korszak, amit ott toltottem, tanitvanyokat neveltem, s ma méar nagyon biisz-
kén nézem, ahogy némelyikiik tovabbviszi azt, amit ott elkezdtiink. Ez volt az
alap ahhoz, hogy elindulhasson egy kiilon filmes szak is Kolozsvaron, bel6lik
verbuvalédtak a Sapientia Egyetem filmes szakan az elméleti oktatok, a koz-
vetlen munkatarsaim egy része is, akikkel ma is egyiitt dolgozom.

- Milyen reményekkel vett részt a Sapientia fotomiivészet-filmmiivészet-
média tanszékének inditdsaban? Hogyan ldtja az azdta bejdart utat? Tanszékve-
zetdként milyen jovd felé szeretné vinni a fotd-film-média képzést?

= o A R R O

o k> 4 =l .

Az amsterdami Van Gogh-mizeumban 2013 nyardn
- A filmmivészet, fotémivészet, média szakot 2003-ban inditottuk el a
Sapientia Erdélyi Tudomanyegyetem keretében a kolozsvari Természettudo-
manyi és Mivészeti Karon, és ezzel uttors, hidnypotlé szerepet vallaltunk
az erdélyi magyar felsGoktatds palettajan: szakszerd és sokoldalu képzést
kinalunk azoknak a fiataloknak, akik a kozépiskoldban szivesen fotéztak,
érdeklédést mutattak a filmek irant, talan mar kiprébaltak a filmezést is.
Olyan korban éliink, amikor a foték és a mozgoképek mindeniitt koriilvesznek
minket: egy kattintasra, gombnyomasra ott a keziinkben a lehetdség is, hogy
hasznaljuk 6ket. A fot6- és a mozgoképtechnika megfeleld kezelésére, ugy
gondolom, nem sziikséges egyetemet végezni, elég egy hasznalati utasitas, s
ha elakadunk, az interneten biztosan talalunk megfelel6 videot, ami eliga-
zit; lényegében csak pénzkérdés, kinek milyen fényképezbgépre, kamerara,
lejatszora, tévére, hdzimozira telik. Amikor ezt a szakot elinditottuk, én azzal
a meggy6zodéssel indultam neki a rank varé oktatéi munkédnak, hogy egy
egyetemi szintd oktatdsnak éppen ezért ezen a téren sajatosan fontos hivata-
sa van az Uj évtized mindeniitt jelenlevd fotos-filmes képozonvilagaban: kote-
lezden tovabb kell 1épnie azon, amit a képek hétkoznapi felfogdsa, fogyasztasa

7 Iskolank 1995-ben végzett didkja (szerk. megj.)
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jelent. Egyetemi szinten oda kell elvezetniink hallgatéinkat, ahol ralatasuk
nyilik arra, hogyan valhat a fot6 és a mozgokép miivészetté, a val6sdg megra-
gadasdnak eszkozévé, minden érzékiinket mozgosito, kifejez6 nyelvvé, onki-
fejezéssé: a vilag lényegét feltaré gondolatok és érzések hordozgjava. Ebbél a
nézépontbodl tulajdonképpen nem nehéz megfogalmaznom, hogyan latom, mi
a célja a mi munkanknak ezen a szakon: a ,képkultura” és a ,filmkultara”
oktatasa. Cél az, hogy hallgatéink megismerjék, mit jelent a kép, a mozgé-
kép kulturaja, s felvértezziik 6ket olyan gyakorlati ismeretekkel is, amelyek
nyomdan cselekvden részt tudjanak venni ennek a kultiranak az alakitasa-
ban. Mert, ha valaki igazan ért hozza, akkor a fot6 és a film lehet vilagnéze-
tet megrengetd élmény, élet és halal nagy kérdéseinek faggatasa, kegyetlen
élveboncolas, a vilag rejtett arcat feltdr6 revelacio, 1élekemeld, megtisztito
élmény, vagy akar csak annak a lehetdsége, hogy megldssuk a hétkozna-
pokban, a banalitasban is a szépet, a tovaillané pillanat fenséges egyediségét.
A vilagrél j6 képet késziteni azt jelenti, hogy megtanulunk a vilagrol képek-
ben érezni, képekben gondolkozni, képekben beszélni, s ez ma fontosabb, mint
valaha, hisz mindenki képeket ,fogyaszt”. Egy haroméves képzésben tulaj-
donképpen csak alapozni lehet, ennek az alapozasnak viszont szildrdnak kell
lenni. Hogy ezt eddig mennyire sikeriil megvaldsitani, azt hallgatéink tudjak
igazdn megitélni. Ezek nyilvan eszmei célok, gyakorlatilag nap mint nap meg
kell birkézni sok-sok konkrét feladattal didknak-tanarnak egyarant, hogy
mindenre jusson id6, tudjanak kreativ feladatokon gondolkodni, prébaljak ki,
mit jelent elejét6l végéig megtervezni és megvaldsitani egy filmet, és képe-
sek legyenek fontos dontéseket hozni, tudatosan viszonyulni a munkajukhoz
annak minden fazisaban.

A szak elindulédsa 6ta szinte minden évben csiszoltunk, valtoztattunk
valamit a tanrenden, igyekeztiink a tapasztalatok alapjan és a lehetGségek-
hez igazitva javitani a szerkezeten, a médszereken, s ma mar sokkal jobb lehe-
téségeink vannak, mint kezdetben, amikor a Bocskai H4z pincéjének mosdé-
jaban laboraltak a fekete-fehér fotékat. Az egyetem uj épiiletében korszerd
studiéterem van, ahol végre van tér, gazdagodik a technikai eszkozpark.
Uj egyiittmtkodési, szakmai gyakorlati lehetéségek nyiltak (legutébb az
MTV-vel kotottunk szerzédést erre), didkjaink miikodd tévéstudidkban kap-
hatnak betekintést abba, hogy dolgoznak a filmes szakméban. Most készii-
link a mesteri oktatas beinditasara, ha ez sikeril, a korabbinal jéval tobb id6
lesz filmkészitésre, mint most.

- Magyarorszdgi egyetemek hasonlo tanszékeit is ismeri, milyen tanulsdgos
kiilonbségeket lat?

- A leglényegesebb kiilonbség az, hogy Magyarorsziagon egyik egyetemen
sem 6tvozik olyan mértékben a modszeres elméleti-filmorténeti felkésziilést
a gyakorlati képzéssel, mint ahogy mi tessziik. A mi szakunk kicsit olyan,
mintha az ELTE filmtudomanyi szakat osszeolvasztottak volna a Filmmdvé-
szeti Egyetemmel, ennek is, annak is a kindlatabol vannak targyak nalunk.
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Koncepciban lényeges kiilénbség az ELTE-hez viszonyitva az, hogy itt pél-
d4ul nem olyan mozaikszerd a tanrend, a hallgat6 nem tud olyan mértékben
valogatni a kinalatb6l, mint ott, ahol el6fordulhat, hogy bejar a hallgat6 egy
kortars amerikai filmrél sz6l6 kurzusra, és csak azutdan vesz fol egy targyat,
ami a filmmivészet kezdeteir6l, a némafilmrél szol. Itt példaul a filmtorténe-
tet teljesen kronologikusan tanitjuk, mert tgy gondoljuk, akdrmilyen nagy
lépésekben is haladunk, mégis tudunk ezzel egy attekintést adni, egy rala-
tast a nagy korszakokra, iranyokra. A filmmiivészeti egyetemeken altalaban
kilon felvételiztetik a rendezéket, operatéroket, nalunk egységes felvételi
van, és csak miutan az elsGéves alapozé targyakon tal van, akkor donti el a
hallgat6, hogy milyen szakiranyt valaszt: rendezdit, operatérit vagy kommu-
nikaciost.

- Ma kevés egyetemen, kevés szakon van felvételi vizsga. Ha van, kiviilrél, az
iskola fel6l nézve a hiizéerejét érzékeljiik. Sokat szamit, ha a szak kivdlasztdsdn
tul meg is kell dolgozni a bejutdsért. Mit jelent beliilrdl, az egyetem feldl a fel-
vételi? A FFM szakon milyen tuddst, milyen kompetencidkat és milyen adottsd-
gokat mérnek a vizsgdn? Miért tartjak sziikségesnek az irdsbeli, a szébeli és a
gyakorlati probdkat?

- A felvételi vizsga, azt hiszem, sok szempontbél j6 belépé az egyetemi
életbe (nemcsak a mi szakunk esetén). Ha csak be kell iratkozni, nagy a kisér-
tés, hogy a didk parhuzamosan, préoba-szerencse alapon tobb egyetemen is
prébalkozik, sok esetben anélkiil, hogy barmilyen elhivatottsagot érezne az
illeté szak irant. Ha felvételizni kell, akkor mindenekel6tt kénytelen elgon-
dolkozni a déntésén, hogy vajon ez-e az a szak, ami igazan érdekli. Az ajanlott
filmjeink is 1ényegében kicsit ilyen el6zetes tesztként mikodnek. Ha a didkot
igazdbol nem érdeklik a filmek, nem fogja megnézni Gket, s ezzel lényege-
sen csokken az esélye a bejutdsra, ha viszont megprébalkozik vele, de rdjon,
hogy az altala megszokott akcié- vagy sorozatfilmekhez képest ezek nagyon
unalmasak, akkor is jobb, ha mast valaszt, mert kés6bb az egyetemen csak
szenvedés lesz az élete, hisz minden héten hasonlékat kell majd néznie, ez
tehat egy izelité arra nézve, mi var ra. Ezenkivil természetesen az is fon-
tos, hogy legyen kitartas a felvételiz6ben, legyen képes arra, hogy tervezze
meg, szervezze meg, késziljon fol egy vizsgara, ez az egyetemi feladatokra
valé érettséget minimadlis szinten tesztel§ kovetelmény (kicsit annak felel-
tethetd meg ez, mint amikor az iskolaérettséget mérik a gyereknél). Felvé-
teli hidnyaban ugyanis sok olyan hallgaté beiratkozik az egyetemre, akinek
igazabdl nincs ott a helye, mert sokkal boldogabb, sikeresebb lenne mashol,
csak talan még 6 sem tudja ezt magarol. Emellett azért konkrétabb célja is
van a felvételinknek, hisz természetesen igyekszink kiszidrni azokat, akik
a legalkalmasabbak arra, hogy a filmszakma valamelyik dagdban tudjanak
késbbb elhelyezkedni. Fontos, hogy tudatosuljon a hallgatékban, a film is a
kultira része, amihez igy is kell viszonyulni: van torténete, van helye, sze-
repe az életiinkben, ki tud fejezni valamit, megvan a sajat nyelve, sszefiigg
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mas kulturalis jelenségekkel, ha eddig nem figyelt fol erre, akkor a felvételi-
vel is 6sztonozziik, hogy probaljon figyelni ra. A szébeli vizsgan is ezért kétféle
kérdés van altaldban, rdkérdeziink az ajanlott filmekre, teszteljik, vannak-e
ismeretei a filmekrél, és feltesziink egy olyan kérdést, amellyel t4jékozédni
tudunk afel6l, hogy a didknak vannak-e alapvetd ismeretei a vizudlis kul-
tararol, tud-e tudatosan viszonyulni, reflektalni a képvilagra, ami korilve-
szi. Az irdsbelin ezt még kiegésziti a filmelemzés, amivel azt mérjik, képes-e
meglatni lényeges dolgokat a képekben, a jelenetek fclépitésében, és elvon-
tan is gondolkozni arrol, amit 14t, vagy csak arra figyel, mi torténik, ki hova
megy a képen. A felvételinek 1ényeges része két kreativ feladat is. A szébeli
képességvizsgan fotokat kell késziteni, és el is kell mondani, mi volt a koncep-
ci6 azok létrehozasaban. Itt nem a technika tigyes kezelése a lényeg, hanem
az, hogy tud-e az illeté képben gondolkozni, van-e érzéke a kompoziciéhoz,
tehetsége ahhoz, hogy kifejezd képet hozzon 1étre, s mindezt csak véletleniil
»,kapja-e el”, vagy van benne tudatossag is. Az irasbeli vizsgdn mindig van
egy feladat, ami sordn irni kell egy kis szoveget, parbeszédet vagy jelenetet,
amihez inspiracionak egy képet kapnak. Akinek sikeriil hihetd, 6sszefiiggd,
csattandéra felépitett szitudciot, parbeszédet kitaldlni, annak biztosan késGbb
sem lesz nehéz filmotleteket kidolgozni.

- Van-e az egyetemi képzésnek pedagogidja, vagy csak felkindlja a szolgdlta-
tasait, és a hallgato felndtt emberként él vele, ahogy jonak ldtja?

- Szeretném hinni, hogy van. A szolgaltatas-fogalom lehet j6 és rossz
hatassal is: j6, ha vannak a didknak elvardsai az egyetemmel, tandrokkal,
adminisztraciéval szemben, csak ne legyenek egyoldaliak, ne csak a kove-
telhetdségen legyen a hangsuly, azon, hogy ,mi jar nekem”. A pedagégia célja
igazabdl az lenne, hogy tanitsuk meg a didkot arra, hogyan tudja hasznositani
azt, ,ami jar neki”. Egyébként is az a tapasztalatom, hogy a didk nem azt
varja, hogy az egyetem gombnyomasra kiadhaté tudassal téltse fol, mint egy
gépet, hanem mindig azokat a tandrokat értékeli, akik emberként viselked-
nek, s lathatéan jol atgondoltdk, mit és hogyan akarnak a diakokkal elérni.
Sem azt a tandrt nem értékelik, aki mechanikusan ,leadja az anyagot”, sem
azt, aki csapongva improvizal.

- Megkeriilhetetlen kérdés, a potencidlis felvételizéket és sziileiket is érdekli:
milyen tovdbbtanuldsi és munkalehetdségei vannak a FFM szak végzettjeinek?
Emeljen ki néhany példdt, hovd keriilt, mivel foglalkozik példdul olyan volt
didkjuk, akit az elmélet érdekel, és hol dolgozik, aki a fényképezés, a filmkészi-
tés, a média valamelyik gyakorlati mesterségében jo!

- Szakunk tantargykinalata megprébal betekintést nydjtani a mai képvi-
lag szamos és valtozatos teriileteibe. Hallgatéink megismerkednek a vizuédlis
nyelv, a fotémiivészet és a filmmivészet alapjaival, megtanuljak, hogyan kell
az otletekbdl kész forgatékonyvet irni, filmet rendezni és operatéri munkat
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végezni. Az elsGéves altaldnos, alapozé képzés utan haromféle szakosodasi
lehetdség koziil valaszthatnak:

a) film- és tévérendezdi szakirdny (ahol filmrendezd, rendezd asszisz-
tens, tévéfilmrendezd, televiziés addsvezetd/rendezd, studiovezets, mivészeti
tandcsado, stb. palyak irdanyaban lehet az els6 1épéseket megtenni),

b) film- és tévéoperatdri szakirany (amely szakosodas révén az egyetem
elvégzése utan a kovetkezd allaslehetoségek vannak: fotés, operatér/segéd-
operatdr, kameraman, vilagitasrendezd, technikai asszisztens, stb.),

¢) audiovizudlis kommunikacié (ahol a jovd forgatokonyv- és reklamiroéi,
reklamtervezdi, televiziés misorszerkesztfi, sajtészovivoi, szakreferensei,
tévériporterei, producerei, mivészeti tandcsadéi, vagy filmkritikaval foglal-
koz6 szakemberei tanulhatnak).

RETHINKING INTERMEDIALITY

il edial Studies (ISIS)
Transylvania

Az ISIS-konferencia plakdtja

Mindezek természetesen a lehetséges kifutdsi palyakat jelzik, tévedés
lenne azt hinni, hogy ezekbdl mindenik és mindig a hallgaték rendelkezésére
all. Nem konnyd megkapaszkodni a mai vilagban senkinek. A tapasztalat
azt mutatja azonban, hogy egyelére van felvevé piac a helyi televiziés stu-
dick korében, sziitkség van operatérokre, hisz sok filmezni valé anyag van,
vidékrdl is mennek tudésitasok folytonosan a nagy tévéadoknak, sziikség van
szerkesztGkre is, akik az anyagot rendezik, az internet is egyre nagyobb tere
a mozgoképes riportoknak, kisebb mtifajoknak, arrél nem beszélve, hogy ma
mar szinte minden jelentés eseményt szeretiink filmre venni, s ilyen téren
is egyre tagul a piac. Tobb didkunk van, aki sajat céget alapitott, filmezési,
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fotozasi feladatokat vallal, animéciés munkakat végez. Van, aki kulturalis
kozpontban dolgozik, van, aki radiénal, rekldmcégnél, internetes és nyomta-
tott djsagokndl kap fotériporteri munkat. Piisok Botond és Demeter Zsuzsa®
példaul, akik 2008-ban végeztek, az egyetem utan 6sszehdzasodtak, s mar
két kis gyerekiik is van, céget alapitottak, filmtervpalyazatokat nyertek, leg-
utébb ugyancsak egy nyertes palydzat nyoman bejartdk Erdély kastélyait,
és egy gyonyord utikonyvben orokitették meg élményeiket, amit a Stidium
Kiadé jelentetett meg. Sokan a végzettjeink kozil tovabbtanulnak a buda-
pesti Filmmdvészeti Egyetemen, a Moholy Nagy Mivészeti Egyetemen (ahol
az animaciés tovabbképzés vonzza 6ket), az ELTE-n, doktori iskoldkban.
Té6th Orsolya, aki az els6 végzds évfolyamon tanult, ma egyik legnélkiiloz-
hetetlenebb munkatarsunk, 6 a tanszék gyartasvezetdje, de doktoratusra is
beiratkozott és az oktatéi munkaba is bekapcsolédott. Nagyon remélem, hogy
hamarosan, amikor lehetdségiink lesz a tanszékiink kibévitésére, szamitha-
tunk volt didkjainkra, néhdnyan koziilik itt a Sapientia Egyetemen is mun-
kat kaphatnak. Nagyon fontos 1épés a hallgatéink egyetem utani sorsanak
alakulasa szempontjabél, amit terveziink, egy szakmai egyesiilet 1étrehozasa,
amelynek célja, hogy végzésiik utan is 6sszefogja a fiatal palyakezddket, koor-
dinalja a projektjeiket, lehet6vé tegye, hogy tovabbra is csapatban 6sszeallva
filmeket készithessenek, s hogy a komolyabb, 6n4ll6 filmes almokroél se kelljen
lemondani.

- Az ldthato, hogy a FFM szak kirajzott tanitvdinyai koziil sokan irnak a
Filmtettben vagy jelentetnek meg mds tjsdgokban filmkritikdt, filmismertets-
ket. Mi a véleménye, a hazai magyar sajtéban milyen szinvonali a filmrél szolo
diskurzus?

- A Filmtetten kiviil, ami egyedilallé vallalkozas az egész magyar nyelv-
teruleten (s ami az éves fesztivaljaival, alkotétaboraival messze tobb feladatot
véallal és nagyobb hatdssal van, mint egy atlag filmkritikai forum) én nem
igazan latom, hogy maéashol rendszeres, a filmvildg eseményeit figyelemmel
kovetd filmkritikak jelennének meg (azt tudom, hogy Csikszeredaban Székedi
Eszter rendszeresen ir filmrél, és 6rilok neki, hisz § is kedves tanitvany volt).
Természetesen ez lehet, csak azért van, mert nincs igazi ralatasom arra, mit
kozolnek mas megyei lapok. Amit latok, az alapjan, gy tinik, a mtfaj mintha
anapi sajtobél altaldban kiveszett volna, helyette péld4aul a kolozsvari Szabad-
sdgot altaldban megtoltik az internetrdl let6ltott szines hirekkel a sztarokrol,
fesztivalokrol, ritkan bekeril egy-egy interjd. Az interneten mas portalok,
adgynevezett kulturalis blogok is kézolnek olykor filmes targyu irasokat. Hogy
az internet eleve fogékonyabb erre, az valészini annak tudhaté be, hogy ez a
fiatalokat jobban érdekli, a nyomtatott sajtét szinte egyaltalan nem olvassék,
de az interneten szivesen bongésznek.

8 Iskolank 2004-ben, illetve 2003-ban végzett didkjai (szerk. megj.)
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- A mai ifjusdg filmfogyasztdsi szokdsait ldtva mi az, amit a filmkulti-
rabol véleménye szerint érdemes volna bevezetni, megalapozni az iskoldban?
Hogyan?

- Mindent kellene tanitani, és minél tobbet. Elméletet, torténetet és krea-
tiv feladatokat is. Nem jo, ha nincs reflexié olyan fontos, mindeniitt jelenlevg
jelenségre az életiinkben, mint amilyennek ma mar a mozgékép szamit. Ez
jotékonyan kiegészitené az irodalom tanitdsat is. Vallalkozé kedvd tanarok-
ra lenne sziikség, mivel tudtommal ma is van lehetdség valaszthaté oranak
meghirdetni ilyesmit (s6t van, aki tanitja is). Tankényv nalunk nincs, de a
Magyarorszagon kiadott mozgéképkultira tankonyv a szoveggydjtemények-
kel egyuitt nagyon jol hasznilhat6 lenne (ezért ajanljuk is, hogy olvassak
el a hozzank felvételizé hallgatok), emellé feladatsorokat, munkafiizeteket
lehetne még Gsszeallitani. Minden didk néz filmet, az adott életkorbdl kellene
kiindulni, abbél, mit néznek tévében, moziban, interneten, milyen szamitégé-
pes jatékot jatszanak (hisz ez is mozgokép), vagyis nem elszakitani az iskolat
attol, amiben élnek, hanem 6sszekapcsolni a kett6t. Hisz az iskola akkor tud-
ja a feladatat teljesiteni, ha az életre készit f6l, az életet pedig ma mar (mozg6)
képekkel szimbiézisban éljik.
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