FIŞA DISCIPLINEI

	Universitatea
	Fundaţia Sapientia- Universitatea Sapientia Cluj Napoca

	Facultatea
	Facultatea de Ştiinţe şi Arte

	Specializarea
	Cinematografie, fotografie, media

	I.

	Denumirea disciplinei
	Istoria filmului universal II. (Sistemul de studio din Hollywood, genurile filmului narativ clasic, tendinţe de realism în cinema).
	Categoria disciplinei

	
	
	DF
	DD
	DS
	DC

	
	
	
	
	
	

	II.

	Structura disciplinei (Nr. ore săptămâna)

	Semestru
	Credite
	Curs
	Seminarii
	Laborator
	Proiect

	2.
	4
	2
	2
	-
	-

	III.

	Statutul disciplinei
	Obligatorie
	Opţională
	Facultativă

	Se marchează cu X
	X
	
	

	IV.

	Forma de verificare
	Examen
	Colocviu
	Verificare pe parcurs
	Proiect

	Se marchează cu X
	X
	-
	X
	-

	V. 

	Titular de disciplină

	
	Curs
	Seminar
	Laborator
	Proiect

	Numele si prenumele
	Virginás Andrea
	Virginás Andrea
	
	

	Instituţia
	Fundaţia Sapientia Universitatea Sapientia
	Fundaţia Sapientia Universitatea Sapientia
	
	

	Catedra /Departament
	Cinematografie, fotografie, media
	Cinematografie, fotografie, media
	
	

	Titlul ştiinţific
	Ph.D.
	Ph.D.
	
	

	Gradul didactic
	Lector universitar
	Lector universitar
	
	

	Încadrarea (titular cu norma de bază /asociat)
	Titular cu norma de bază
	Titular cu norma de bază
	
	

	Vârsta
	35
	35
	
	

	VI.

	Obiectivele disciplinei: Cursul are ca obiectiv general prezentarea producţiei de film din perioada 1930-1960 în diferite sisteme de studio: Statele Unite şi Hollywood-ul (axat pe filmele de gen din perioada „de aur”), respectiv Europa de Vest, şi anume Marea Britanie, Franţa, Italia (cu analiza tendinţelor realiste vizibile în aceste contexte, astfel curente ca free cinema-ul englez, realismul liric francez sau neorealismul italian sunt analizate de-a lungul semestrului).

După conştientizarea importanţei schimbărilor technologice din epocă, cursul continuă, pe baza teoriei lui David Bordwell referitor la filmul/stilul narativ clasic, cu prezentarea genurilor (musical, comedie, western, etc.), precum şi cu o analiză detaliată a filmelor/carierei lui Orson Welles şi al lui Alfred Hitchcock, terminându-se cu introducerea tendinţelor realiste din filmul european.

	Competenţe profesionale şi transversale obţinute:
Profesionale. Utilizarea adecvată a elementelor specifice comunicării audiovizuale, a limbajului cinematografic, filmologiei (şi scenaristicii). Aprecierea rolului social al limbajului audiovizual ca resort de comunicare şi sursă de experienţe artistice. Descrierea conceptelor şi a paradigmelor comunicării de masă în analiza evoluţiei mass-media şi a tehnologiilor specifice din domeniului cinematografiei. Identificarea şi explicarea rolului elementelor procesului de comunicare şi definirea locului si rolului massmedia şi al filmului în societate.
Metode standard de evaluare: Aprecierea gradului de persuasiune al comunicării audiovizuale şi conştientizarea potenţialului efectelor acesteia. Elaborarea de proiecte profesionale cu utilizarea unor metode consecrate: analiza comunicării audiovizuale moderne, analiza structurilor comunicaţionale ale artei filmului şi explicarea principiilor acestora prin grila oferita de paradigmele sociale ale comunicării de masă.
Transversale: Aplicarea unor strategii de muncă riguroasă, eficientă şi responsabilă, de punctualitate şi răspundere personală faţă de rezultat, pe baza principiilor, normelor şi valorilor codului deontologic. Identificarea oportunităţilor de formare continuă şi valorificarea eficientă a resurselor şi a tehnicilor de învăţare pentru propria dezvoltare.

	VII.

	Conţinutul disciplinei

	VII.1. Curs (capitole si subcapitole):
	ore/săpt

	Introducere. O imagine generală asupra epocii: între filmul mut şi filmul sonor. Studiouri şi tipuri de filme.
	4

	Tendinţele dezvoltării: filmul sonor, filmul color, mărimea imaginii.
	2

	Poetica filmului narativ clasic în teoria lui David Bordwell.
	2

	Regizorii americani cei mai importanţi în perioada 1930-1945: o imagine generală.
	2

	Genurile filmului narativ clasic.
	2

	Sistemul de studio din Hollywood după cel de-al doilea război mondial – regizorii importanţi.
	2

	Povestea unui cineast independent – cariera lui Orson Welles.
	2

	Un emigrant în fabrica de vise – Alfred Hitchcock.
	4

	Amprenta epocii clasice hollywoodiene pînă în prezent. Post-gen? Filmul noir de-a lungul istoriei filmului.
	2

	O imagine generală asupra producţiei de film în Marea Britanie. Creatorii free cinema-ului englez: Tony Richardson, Lindsay Anderson, Karel Reisz.
	2

	Evenimente istorice şi studiouri de film în Italia. Neorealismul italian: De Sica, Visconti, Rossellini.
	2

	Sistemul de studio în Franţa în perioada 1930-1945. Cariera lui Jean Cocteau, Rene Clair şi Jean Renoir Predecesorii noului val francez.
	2

	Total ore:
	28 ore

	VII.2. Seminar (dacă este cazul)
	Nr ore

	Începutul epocii: analiza filmelor Rebecca şi Jezebel ca narative feminine gotice şi/sau istorice.
	2

	Genurile narative clasice 1: comedia. Sursele comicului, construcţia caracterelor, rolul dialogului, diferenţele culturale.
	2

	Genurile narative clasice 2: musical-ul. Coloana sonoră, reflexivitatea genului, mechanismul creării starurilor. Teoria lui Richard Dyer.
	2

	Genurile narative clasice 3: lumea westernului. Opoziţii binare, roluri masculine, mitul Vestului sălbatic, iconografia genului.
	2

	Genurile narative clasice 4. De la a gangsteri la crima solitară, de la romanul poliţist la filmul noir.
	2

	Filme despre dive: fabrica de filme se auto-analizează.
	2

	Povestea lui Citizen Kane.
	2

	Orson Welles şi literatura. Kafka şi Shakespeare.
	2

	Reacţiile audienţei la Hitchcock: spaima?
	2

	Masculinul şi femininul în filmele lui Hitchcock.
	2

	11. Emigranţi maghiari îm producţia britanică-americană de filme: Alexander Korda şi Michael Curtiz, o analiză comparativă.
	2

	12. Ideea realismului în free cinema-ul englez: locaţii autentice, muzică diegetică, mobilitate socială. Sportul ca metaforă în filmele free cinema.
	2

	13. Documentarism în filmele neorealiste?
	2

	14. Imagini urbane în realismul liric francez, opera lui Alexandre Trauner.
	2

	Total ore:
	28 ore
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	IX.

	Forme de activitate 
	Metode didactice folosite

	Curs
	Curs clasic, combinat cu ilustraţii audiovizuale

	Seminar
	Activitate – discuţii, proiecte – în grup, prezentări individuale şi în grup.

	Laborator
	

	Proiect
	-

	X.

	Probe de evaluare
	Evaluare 

(scris, scris si oral, oral, test, aplicaţie practica, altele)
	Procent

din nota finală

	Examen
	Scris
	50%

	Colocviu
	-
	

	Seminar
	Cercetare individuală, prezentare orală, prezentare în scris, lucrare, procentaj: 25x4.
	50%

	Laborator
	
	

	Proiect
	-
	

	Tema pentru acasă/ Lucrarea semestrială
	
	


Observaţii: Prezentarea la examen este condiţionata de frecventarea şi promovarea seminarului. Prezenţa obligatorie la cel puţin 50 % din cursuri şi 85 % din seminarii.
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