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	Technikai feltételek: kivetítő, hangosítás, számítógép internet-kapcsolattal, tábla.

	5.2. Szeminárium/gyakorlat/ terv lebonyolítása
	Technikai feltételek: kivetítő, hangosítás, számítógép internet-kapcsolattal, tábla.


6. Megszerzendő sajátos kompetenciák
	Szakmai kompetenciák
	Az audiovizuális kommunikáció (és a filmnyelv, a filmológia, valamint a forgatókönyv-írás) specifikus elemeinek a megfelelő használata. A kommunikációs és művészi tapasztalati forrásként szolgáló audiovizuális nyelvezet társadalmi szerepének értékelése. A tömegkommunikáció (valamint a filmkészítés sajátos technológiai) evolúciójának az elemzése, a tömegkommunikáció paradigmáinak és fogalmainak a leírása. A kommunikációs folyamat elemeinek azonosítása és magyarázata, a tömegkommunikáció (és a film) társadalombeli helyének és szerepének a meghatározása. 

	Transzverzális kompetenciák
	Szigorú, hatékony és felelős munkastratégia alkalmazása, pontosság és az eredménnyel szembeni személyes felelősség, a szakmai értékrendszer elveinek és normáinak a felvállalása. A folyamatos képzés lehetőségek beazonosítása, az erőforrások és a tanulási technikák hatékony felhasználása az önnön fejlődés érdekében.


7. Tantárgy célkitűzései (a megszerzendő kompetenciákkal összefüggésben)

	7.1. Tantárgy általános célkitűzése
	A műfaji alapokon nyugvó filmek négy filmgyártási kontextusban kerülnek megbeszélésre a félév során: Hollywood perifériája, Hollywood, Európa és Ázsia. Bevezetőül a hollywoodi mainstream filmgyártás perifériáján elhelyezkedő, a műfaj fogalmával intenzíven kísérletező rendezők – David Lynch, Oliver Stone, Quentin Tarantino – nézőpontjával ismerkedünk. Ezt követően a klasszikus korszakot követő új-hollywoodi és poszt-klasszikus éra (kb. 1970-től napjainkig) műfajai közül a horrorfilmet, a krimit, a melodrámát, az akciófilmet (thrillert) és a sci-fit tanulmányozzuk. Európai példákkal is foglalkozunk, rendezői életpályák és egyedi filmek prizmáján keresztül, s ugyanezt az ázsiai korpusz néhány elemén is kipróbáljuk, ám ez utolsó esetben a Kelet-Nyugat kölcsönhatások képezik majd a vizsgálódások gerincét.

	7.2. Sajátos célkitűzések

	A kommunikációs fogalmak, elméletek és paradigmák összehasonlítása, a  célból, hogy ezek lehetőségeit és határait felismerhessük a tömegkommunikáció és a filmművészet vonatkozásában. Az audiovizuális kommunikáció meggyőzési fokának az értékelése, valamint hatásainak a tudatosítása. Szakirányú projektek lebonyolítása elismert módszerek felhasználásával: a modern audiovizuális kommunikáció elemzése, a kommunikációs és filmművészeti szerkezetek elemzése, valamint ezek elveinek a magyarázata a tömegkommunikációra vonatkozó társadalmi paradigmák perspektíváján keresztül.


8. Tartalom
	8.1. Előadás
	Oktatási módszerek
	Megjegyzések

	Kulturális kánonok és filmműfajok. Tarantino, Lynch, Stone önreflexív példái.
	Frontális, valamint az interaktív attitűdöt ösztönző előadás, szemléltető filmrészletek, kivonatok
	2

	A műfaji film a poszt-klasszikus Hollywoodban I. Brian de Palma, Michael Mann és David Fincher pályája. Akciófilm, thriller, krimi.
	Frontális, valamint az interaktív attitűdöt ösztönző előadás, szemléltető filmrészletek, kivonatok
	2

	A műfajiság definíciói. A műfaji film a poszt-klasszikus Hollywoodban II. Christopher Nolan, Steven Soderbergh és Ben Affleck pályája. Akciófilm, thriller, krimi.
	Frontális, valamint az interaktív attitűdöt ösztönző előadás, szemléltető filmrészletek, kivonatok
	2

	A műfaji film a poszt-klasszikus Hollywoodban III. George Romero, James Carpenter, Ridley Scott pályája. Horror és sci-fi.
	Frontális, valamint az interaktív attitűdöt ösztönző előadás, szemléltető filmrészletek, kivonatok
	2

	Az analóg (test) és a digitális (elme) formációi hollywoodi műfajfilmekben.

Steven Spielberg, James Cameron pályája.
Új nevek a műfajban: Neill Blomkamp, Andrew Niccol, Peter Jackson.
	Frontális, valamint az interaktív attitűdöt ösztönző előadás, szemléltető filmrészletek, kivonatok
	4

	Narratív komplexitás a kortárs műfaji filmben. Hibrid műfajiság: Darren Aronofsky és Vincenzo Natali pályája.

	Frontális, valamint az interaktív attitűdöt ösztönző előadás, szemléltető filmrészletek, kivonatok
	2

	Műfaji sémák az európai filmben: Luc Besson, Pierre Morel, Guy Ritchie, Tom Tykwer története. 
	Frontális, valamint az interaktív attitűdöt ösztönző előadás, szemléltető filmrészletek, kivonatok
	2

	Műfajok és small cinemas: skandináv, skót, magyar példák. A Yellow Bird, Danny Boyle és Antal Nimród története.
	Frontális, valamint az interaktív attitűdöt ösztönző előadás, szemléltető filmrészletek, kivonatok
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	Műfajok Ázsiában: Bollywood, Hong Kong, Kína, Japán és Dél-Korea I-II.
	Frontális, valamint az interaktív attitűdöt ösztönző előadás, szemléltető filmrészletek, kivonatok
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	Globalizáció a műfaji filmben. Remake-ek.
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	Következtetések, összegzés. Műfajiság és digitális környezet.
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	8.2. Szeminárium / 8.3. Gyakorlat / 8.4. Terv
	Oktatási módszerek
	Megjegyzések

	Műfaji panelek és értelmezéseik Lynch-nél, Stone-nál és Tarantinónál. Női alakok a filmekben. Utódok? 


	Csoportos beszélgetések és bemutatók, irányított szakirodalmi értelmezés, filmrészletek, illusztrációk.
	2

	A (kortárs) film noir mint melodráma? Jackie Brown (Quentin Tarantino, 1997), All About My Mother (Pedro Almodovár, 1999), Haywire (Steven Soderbergh, 2011),  Blue Jasmine (Woody Allen, 2013).
	Csoportos beszélgetések és bemutatók, irányított szakirodalmi értelmezés, filmrészletek, illusztrációk.
	2

	Krimi vázon: thriller, akciófilm. A Bourne-trilógia (2002-2007), Fight Club (David Fincher, 1999), The Panic Room (David Fincher, 2002), Haywire (Steven Soderbergh, 2011).
	Csoportos beszélgetések és bemutatók, irányított szakirodalmi értelmezés, filmrészletek, illusztrációk.
	2

	A (kortárs) krimi. Seven (1995, David Fincher), Jackie Brown (Quentin Tarantino, 1997), Memento (Christopher Nolan, 2000), Ocean’s Eleven (Steven Soderbergh, 2001), Zodiac (David Fincher, 2007), Looper (Brian Johnston, 2011), Trance (Danny Boyle, 2013).
	Csoportos beszélgetések és bemutatók, irányított szakirodalmi értelmezés, filmrészletek, illusztrációk.
	2

	A kortárs „klasszikus” horror. Halloween (John Carpenter, 1978), A Nightmare on Elm Street (Wes Craven, 1984), Alien (Ridley Scott, 1979), Aliens (James Cameron, 1986), The Silence of the Lambs (Jonathan Demme, 1991), Alien 3 (David Fincher, 1992), Alien Resurrection (Jean-Pierre Jeunet, 1997), Carrie (Kimberley Pierce, 2013)
	Csoportos beszélgetések és bemutatók, irányított szakirodalmi értelmezés, filmrészletek, illusztrációk.
	2

	A kortárs „klasszikus” sci-fi és fantasy. Star Wars 1-6, Terminator 1-2., Rise of the Planet of the Apes (Rupert Wyatt, 2011), The Lord of the Rings 1-3, The Hobbit, Elysium (Neill Blomkamp, 2013), Oblivion (Joseph Kosinski, 2013), Gravity (Alfonsó Cuaron,2013), Jupiter Ascending (the Wachowskis, 2014), Interstellar (Christopher Nolan, 2014).
	Csoportos beszélgetések és bemutatók, irányított szakirodalmi értelmezés, filmrészletek, illusztrációk.
	2

	Variációk a sci-fire és cyberpunk. Gattaca (Andrew Niccol, 1997), Dark City (Alex Proyas, 1998), Matrix 1-3 (a Wachowski-testvérek 1999-2003) , Minority Report (Steven Spielberg, 2002), The Island (Michael Bay, 2005), Tron: Legacy (Joseph Kosinski, 2010), Avatar (James Cameron, 2010).
	Csoportos beszélgetések és bemutatók, irányított szakirodalmi értelmezés, filmrészletek, illusztrációk.
	2

	Bond-filmek, ügynökfilmek (James Bond, Jason Bourne, Tinker Tailor Soldier Spy). Anglia és Amerika: globalizáció a filmben.
	Csoportos beszélgetések és bemutatók, irányított szakirodalmi értelmezés, filmrészletek, illusztrációk.
	2

	A mozgó képpé stilizált mozgókép: az európai akciófilm. Az ötödik elem, Snatch, a Transporter-filmek, a Bourne 1-2 filmek, Cloud Atlas (Tykwer-Wachowski, 2012). Antal Nimród pályája.


	Csoportos beszélgetések és bemutatók, irányított szakirodalmi értelmezés, filmrészletek, illusztrációk.
	2

	A mozgókép mint allegórikus történet: az európai nyomozásfilm. The Girl with the Dragon Tattoo (David Fincher, 2011), Kontroll, Predators (Antal Nimród, 2010), 28 Days Later (Danny Boyle, 2002), A nyomozó (Gigor Attila, 2008), Politist, adjectiv (Corneliu Porumboiu, 2009), Perfect Sense (David MacKenzie, 2011).
	Csoportos beszélgetések és bemutatók, irányított szakirodalmi értelmezés, filmrészletek, illusztrációk.
	2

	Műfajok Keletről Nyugatra I-II. A krimi és/vagy akciófilm. A keleti (?) harci fim. A japán horror: Ringuból The Ring.
	Csoportos beszélgetések és bemutatók, irányított szakirodalmi értelmezés, filmrészletek, illusztrációk.
	4

	Nők a kortárs műfaji filmben. További példák: Nora Ephron, Sofia Coppola, Amy Heckerling, Kathryn Bigelow.
	Csoportos beszélgetések és bemutatók, irányított szakirodalmi értelmezés, filmrészletek, illusztrációk.
	2

	A bollywoodi táncos-zenés produkció: Om Shanti Om, Devdas, stb.
	Csoportos beszélgetések és bemutatók, irányított szakirodalmi értelmezés, filmrészletek, illusztrációk.
	2

	
	
	28 óra

	Könyvészet

Lásd az előadásoknál.




9. A tantárgy tartalmának összevetése a tanulmányi programnak megfelelő tudományos közösség, szakmai szervezetek és reprezentatív munkáltatók elvárásaival 
	


10. Felmérés
	Tevékenység típusa
	10.1. Felmérési kritériumok
	10.2. Felmérési módszerek
	10.3. Aránya a végső jegyből

	10.4. Előadás
	Az előadásokon felvezetett alapfogalmak ismerete. A szakirodalom ismerete. A kötelező filmek ismerete.
	Írott vizsga kérdések alapján.
	50%

	
	
	
	

	10.5. 


	Szeminárium
	Az előadások, valamint szemináriumok alkalmával végzett aktivitás (részvétel a beszélgetésekben, új fogalmak használata a csoportos munkában, szemináriumi bemutató, dolgozat).
	Folyamatos számonkérés.
	50%

	
	Gyakorlat
	
	
	

	
	Terv
	
	
	

	10.6. Minimális teljesítmény elvárás

	 A hallgatóknak az órák 50%-án kötelező az aktív, figyelmes részvétel, válaszadás a felmerülő kérdésekre, szemináriumi bemutató, dolgozat. Egy írott vizsga megszerkesztése, előre rögzített szakirodalom szóbeli és írásbeli bemutatása. Legkevesebb 5 cím ismerete a kötelező könyvészetből.


Dátum
: 25. 09.2014        Előadás felelősének aláírása
Gyakorlati órák  felelősének aláírása
..........................

...............................


...................................

Tanszéki láttamozás dátuma


                        Tanszékvezető aláírása


...........................................





…............................


Recomandări de completare

1.1  Universitatea Sapientia din Cluj-Napoca

1.2  Denumirea oficială a facultății

1.3  Denumirea departamentului conform aprobării Senatului

1.4 Denumirea domeniului de studii conform HG…………

1.5 Licență/master/ doctorat după caz

1.6 Denumirea programului de studii conform HG……../ Denumirea calificării oferite de programul de studii conform HG…………..

2.1  Denumirea disciplinei din Planul de învățământ aprobat de Consiliul Facultății și Senat

2.2  Numele și prenumele, gradul titularului cursului conform cu Statul de funcții al departamentului

2.3   Numele și prenumele, gradul didactic al titularului/titularilor de seminar, laborator, proiect conform Statului de Funcții al Departamentului

2.4. Anul de studii conform Planului de învățământ (I, II, III eventual IV)

2.5  Semestrul în care se predă disciplina (1,2,…..6 eventual 7 sau 8)

2.6  Se menționează inițialele tipului de evaluarea Examen (E), Colocviu (C), Verificare pe parcurs (Vp), Admis-Respins (A/R)  corespunzător Planului de învățământ aprobat.

2.7 Se menționează inițialele regimului disciplinei Disciplină impusă (DI), Disciplină opțională (DO), Disciplină facultativă (DF)

3.1   Se vor trece numărul de ore pe săptămână conform Planului de învățământ aprobat

3.2   Se vor trece numărul de ore de curs pe săptămână

3.3   Se cor trece după caz numărul de ore de seminar, laborator, proiect pe săptămână

3.4   Se va trece cifra rezultată prin înmulțirea numărului de săptămâni conform Planului de învățământ aprobat cu numărul total de ore pe săptămână (punctul 3.1)

3.5   Se va trece cifra rezultată prin înmulțirea numărului de săptămâni conform Planului de învățământ aprobat cu numărul total de ore pe săptămână (punctul 3.2)

3.6   Se va trece cifra/cifrele rezultată/te prin înmulțirea numărului de săptămâni conform Planului de învățământ aprobat cu numărul total de ore pe săptămână  de seminarii/ laboratoare, proiect după caz (punctul 3.3)

 3.9 Se trece numărul de credite conform Planului de învățământ aprobat

3.8 Se va trece cifra rezultată cu înmulțirea numărului de credite cu 28…30 ore pentru un credit, valoare aprobată de Senat pentru calculul orelor de studiu individual

3.7. Se va trece cifra rezultată prin scăderea din valoarea trecută la 3.8 a valorii trecute la 3.4. Această valoare apoi se repartizează la punctele (a)…..(g), având în vedere ca la verificarea finală, în funcție de mod (teza, teza+oral, oral) sa fie trecută nr de ore corespunzătoare ( Valoarea recomandată se găsește în Regulamentul de studii și în Procedura de examinare).

4.1 Se trec conform cu Planul de învățământ aprobat disciplinele si codurile disciplinelor care sunt condiții pentru parcurgerea disciplinei

4.2 Se trec competențele minimale care sunt necesare în parcurgerea cu succes a disciplinei

5.1 Se definesc condițiile pentru desfășurarea cursului: sală de n locuri, dotată cu …… Exemplu: videoproiector, calculator, tablă interactivă, tablă, lumină naturală și sau artificială, posibilitatea de reglare a gradului de iluminare, a acusticii, etc.., se descriu condițiile de acces și de părăsire, eventual responsabilități, mod de manifestare a cursanților,

reguli minimale de comportament

5.2. Se descriu succint condițiile de desfășurare a seminariilor cu accent pe dotări, de pregătire a cursanților și reguli de comportament. In cazul laboratoarelor se precizează mărimea formației de lucru și condițiile de pregătire și prezentare la laborator. In cazul proiectelor se precizează în plus condițiile pe care trebuie să îndeplinească cursanții (caiet, ustensile de scris și de desenat, hârtii speciale, calculator personal…., programe de calculator cunoscute etc….)

7…9 Se completează de către titularii activităților în funcție de specificul programului de studiu și a disciplinei.

10.1 Se precizează după caz criteriile aplicate la evaluare. De pildă se poate preciza ca se verifică temeinicia cunoștințelor, utilizarea cunoștințelor in soluționare unor situații, deprinderile de mânuire a unui aparat matematic, a unei gândiri raționale….etc. La aplicații se poate urmării deprinderi și abilități dobândite.   

10.2   La Metodele de evaluare se poate scrie. Test, Test grilă, Examen după subiecte formulate, Rezolvări de probleme, Prezentarea activității și susținerea soluțiilor și rezultatelor obținute, proba practică, evaluare pe parcurs, aprecierea modului de pregătire ritmică prin prezență activă, etc.

10. 3  Se precizează de la caz la caz, sub formă de cifre procentuale, ponderea notelor din evaluarea finală.

10.6  Se precizează de către titulari condițiile minimale de promovare, ca și standardele minimale pentru obținerea creditelor (cunoștințe, abilități, deprinderi, atitudini fără de care nu se poate promova disciplina).

Kari Tanácsi elfogadás: 


Szám/dátum








