TANTÁRGYI ADATLAP
1. Tanulmányi program adatai
	1.1. Intézmény
	Sapientia EMTE Kolozsvár

	1.2. Kar
	Természettudományi és Művészeti

	1.3. Tanszék
	Média Tanszék

	1.4. Képzési ág
	Fotóművészet, Filmművészet, Média

	1.5. Képzési szint
	Alapképzés

	1.6. Tanulmányi program / Képzettség
	Filmtanulmányok


2. Tantárgy adatai
	2.1. Tantárgy címe
	Egyetemes filmtörténet 2.

	2.2. Előadás felelőse
	Dr. Virginás Andrea

	2.3. Egyéb oktatási tevékenységek felelősei 

                             
	Szeminárium
	Dr. Virginás Andrea

	
	Gyakorlat
	

	
	Terv
	

	2.4. Év 
	I.
	2.5. Félév 
	2.
	2.6. Követelmény típus 
	V
	2.7. Felvétel típusa
	K


3. Teljes becsült időráfordítás (oktatási tevékenységek féléves óraszáma)

	3.1. Heti óraszám
	4
	Melyből: 3.2. Előadás
	2
	3.3. Szeminárium 

      / gyakorlat/

       terv
	2

	3.4. Tantervi teljes óraszám
	56
	Melyből: 3.5. Előadás
	28
	3.6. Szeminárium
     / gyakorlat
     / terv
	28

	Ráfordított idő eloszlása:
	Óra

	Tankönyvből, jegyzetből, könyvészetből és saját jegyzetelésből való tanulás
	(20)

	Kiegészítő dokumentálódás könyvtárban, elektronikus hozzáférési lehetőségeken és terepen 
	(20)

	Szemináriumok/gyakorlatok előkészítése, témák, referátumok, portfóliók, esszék kidolgozása 
	(8)

	Tutori tevékenység
	(2)

	Felmérések
	(6)

	Egyéb tevékenységek: ..................
	(g)

	3.7. Egyéni tanulás teljes óraszáma
	56

	3.8. Félévi teljes óraszám
	112

	3.9. Kreditszám
	4


4. Előfeltételek (esetenként)

	4.1. Tantervi
	Nincs

	4.2. Kompetencia
	Nincs


5. A tevékenységek lebonyolításának feltételei (megnevezni esetenként a szükséges infrastruktúrát)

	5.1. Előadás lebonyolítása
	Technikai feltételek: kivetítő, hangosítás, számítógép internet-kapcsolattal, tábla.

	5.2. Szeminárium/gyakorlat/ terv lebonyolítása
	Technikai feltételek: kivetítő, hangosítás, számítógép internet-kapcsolattal, tábla.


6. Megszerzendő sajátos kompetenciák
	Szakmai kompetenciák
	Az audiovizuális kommunikáció (és a filmnyelv, a filmológia, valamint a forgatókönyv-írás) specifikus elemeinek a megfelelő használata. A kommunikációs és művészi tapasztalati forrásként szolgáló audiovizuális nyelvezet társadalmi szerepének értékelése. A tömegkommunikáció (valamint a filmkészítés sajátos technológiai) evolúciójának az elemzése, a tömegkommunikáció paradigmáinak és fogalmainak a leírása. A kommunikációs folyamat elemeinek azonosítása és magyarázata, a tömegkommunikáció (és a film) társadalombeli helyének és szerepének a meghatározása. A kommunikációs fogalmak, elméletek és paradigmák összehasonlítása, a célból, hogy ezek lehetőségeit és határait felismerhessük a tömegkommunikáció és a filmművészet vonatkozásában. Az audiovizuális kommunikáció meggyőzési fokának az értékelése, valamint hatásainak a tudatosítása. Szakirányú projektek lebonyolítása elismert módszerek felhasználásával: a modern audiovizuális kommunikáció elemzése, a kommunikációs és filmművészeti szerkezetek elemzése, valamint ezek elveinek a magyarázata a tömegkommunikációra vonatkozó társadalmi paradigmák perspektíváján keresztül.

	Transzverzális kompetenciák
	Szigorú, hatékony és felelős munkastratégia alkalmazása, pontosság és az eredménnyel szembeni személyes felelősség, a szakmai értékrendszer elveinek és normáinak a felvállalása. A folyamatos képzés lehetőségek beazonosítása, az erőforrások és a tanulási technikák hatékony felhasználása az önnön fejlődés érdekében.


7. Tantárgy célkitűzései (a megszerzendő kompetenciákkal összefüggésben)

	7.1. Tantárgy általános célkitűzése
	Az euró-amerikai filmtörténet 1930–1960 közötti időszakában a filmművészet materiális jellemzői alapvetően megváltoztak: a technikai újítások – hangosfilm, színes technika, széles vászon, továbbá a hollywoodi stúdiórendszer fénykora és leépülése, valamint az európai nemzeti filmgyártások – olasz, angol, francia – politikailag is támogatott megerősödése csupán néhány a hosszú távú hatással bíró változások közül. A tárgyalt időszakban a klasszikus (melodráma, gengszterfilm, musical, vígjáték, western) filmműfajok virágzásának és a poszt-klasszikus film noir műfaj kialakulásának lehetünk a tanúi. Ugyanakkor az úttörő (a tradicionális stúdiógyártástól részben) független film – Orson Welles és részben Alfred Hitchcock munkássága, a francia lírai realizmus, az olasz neorealizmus és az angol free cinema – egyaránt fontos fejlődési fázison mentek át a két világháború meghatározta társadalmi, gazdasági és politikai kontextusban.

	7.2. Sajátos célkitűzések

	


8. Tartalom
	8.1. Előadás
	Oktatási módszerek
	Megjegyzések

	Bevezetés. Általános áttekintés a korszakról: némafilm és hangosfilm között. Stúdiók és filmtípusok.
	Frontális, valamint az interaktív attitűdöt ösztönző előadás, szemléltető filmrészletek, kivonatok
	2

	A fejlődés irányvonalai: a hangosfilm, a színesfilm és a széles-vászon szabványai.
	Frontális, valamint az interaktív attitűdöt ösztönző előadás, szemléltető filmrészletek, kivonatok
	2

	A klasszikus narratív film poétikája, David Bordwell elbeszélés-elmélete alapján.
	Frontális, valamint az interaktív attitűdöt ösztönző előadás, szemléltető filmrészletek, kivonatok
	2

	Az 1930-1945 közötti időszak legfontosabb rendezői: áttekintés.
	Frontális, valamint az interaktív attitűdöt ösztönző előadás, szemléltető filmrészletek, kivonatok
	2

	A klasszikus narratív film műfajai.
	Frontális, valamint az interaktív attitűdöt ösztönző előadás, szemléltető filmrészletek, kivonatok
	2

	A hollywoodi stúdiórendszer a második világháborút követően: a legfontosabb rendezők.
	Frontális, valamint az interaktív attitűdöt ösztönző előadás, szemléltető filmrészletek, kivonatok
	2

	Egy független filmkészítő története: Orson Welles pályája.
	Frontális, valamint az interaktív attitűdöt ösztönző előadás, szemléltető filmrészletek, kivonatok
	4

	Egy emigráns az álomgyárban - Alfred Hitchcok története.
	Frontális, valamint az interaktív attitűdöt ösztönző előadás, szemléltető filmrészletek, kivonatok
	4

	A klasszikus hollywoodi korszak lenyomata a későbbiekben. A film noir mint poszt-klasszikus jelenség.
	Frontális, valamint az interaktív attitűdöt ösztönző előadás, szemléltető filmrészletek, kivonatok
	2

	Filmgyártás Nagy-Britanniában az 1930-1960 közötti időszakban. A free cinema képviselői: Tony Richardson, Lindsay Anderson, Karel Reisz.
	Frontális, valamint az interaktív attitűdöt ösztönző előadás, szemléltető filmrészletek, kivonatok
	2

	Történelmi viharok és filmstúdiók Olaszországban. A neorealizmus irányzata: Vittorio de Sica, Luchino Visconti, Roberto Rossellini pályája.
	Frontális, valamint az interaktív attitűdöt ösztönző előadás, szemléltető filmrészletek, kivonatok
	2

	A francia stúdiórendszer az 1930-1960 közötti időszakban. A francia lírai realizmus irányzata. Jean Cocteau, Marcel Carné, René Clair és Jean Renoir pályája. A francia újhullám előfutárai.
	Frontális, valamint az interaktív attitűdöt ösztönző előadás, szemléltető filmrészletek, kivonatok
	2
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	8.2. Szeminárium / 8.3. Gyakorlat / 8.4. Terv
	Oktatási módszerek
	Megjegyzések

	Korszak-kezdetek: Jezebel és Rebecca. Történelmi, gótikus, női narratívák.
	Csoportos beszélgetések és bemutatók, irányított szakirodalmi értelmezés, filmrészletek, illusztrációk.
	2

	A klasszikus narratív filmműfajok 1: a komédia. A komikum forrásai, a karakterek felépítése, a dialógus szerepe, a kulturális különbségek.
	Csoportos beszélgetések és bemutatók, irányított szakirodalmi értelmezés, filmrészletek, illusztrációk.
	2

	A klasszikus narratív filmműfajok 2: a musical. A hang- és zenesáv, a műfaj reflexív volta, a sztárok létrejötte. Richard Dyer elmélete.
	Csoportos beszélgetések és bemutatók, irányított szakirodalmi értelmezés, filmrészletek, illusztrációk.
	2

	A klasszikus narratív filmműfajok 3: a western világa. Bináris oppozíciók, maszkulinitás-konstrukciók, a Vadnyugat mítosza, a műfaj ikonográfiája.
	Csoportos beszélgetések és bemutatók, irányított szakirodalmi értelmezés, filmrészletek, illusztrációk.
	2

	A klasszikus narratív filmműfajok 4: A gengszterektől a magányos bűnügyig, a krimitől a film noir-ig.
	Csoportos beszélgetések és bemutatók, irányított szakirodalmi értelmezés, filmrészletek, illusztrációk.
	2

	Dívafilmek: az álomgyár önmagára reflektál.
	Csoportos beszélgetések és bemutatók, irányított szakirodalmi értelmezés, filmrészletek, illusztrációk.
	2

	Az Aranypolgár története.
	Csoportos beszélgetések és bemutatók, irányított szakirodalmi értelmezés, filmrészletek, illusztrációk.
	2

	Orson Welles és az irodalom. Kafka és Shakespeare.
	Csoportos beszélgetések és bemutatók, irányított szakirodalmi értelmezés, filmrészletek, illusztrációk.
	2

	Hitchcock-hatások, nézői reakciók. A borzongás dramaturgiája.

	Csoportos beszélgetések és bemutatók, irányított szakirodalmi értelmezés, filmrészletek, illusztrációk.
	2

	Női és férfi szerepek Hitchcocknál.
	Csoportos beszélgetések és bemutatók, irányított szakirodalmi értelmezés, filmrészletek, illusztrációk.
	2

	Magyar emigránsok a brit és amerikai álomgyárakban: Alexander Korda és Michael Curtiz pályájának összehasonlítása.
	Csoportos beszélgetések és bemutatók, irányított szakirodalmi értelmezés, filmrészletek, illusztrációk.
	2

	Realizmus az angol free cinema filmjeiben: az eredeti helyszínek, a diegetikus zene és a társadalmi osztályok szerepe. A sport mint metafora.
	Csoportos beszélgetések és bemutatók, irányított szakirodalmi értelmezés, filmrészletek, illusztrációk.
	2

	A dokumentarizmus specifikumai az olasz neorealista filmekben.
	Csoportos beszélgetések és bemutatók, irányított szakirodalmi értelmezés, filmrészletek, illusztrációk.
	2

	Városképek a francia lírai realista filmekben. Trauner Sándor pályája.
	
	

	Könyvészet

Lásd az előadásoknál.




9. A tantárgy tartalmának összevetése a tanulmányi programnak megfelelő tudományos közösség, szakmai szervezetek és reprezentatív munkáltatók elvárásaival 
	


10. Felmérés
	Tevékenység típusa
	10.1. Felmérési kritériumok
	10.2. Felmérési módszerek
	10.3. Aránya a végső jegyből

	10.4. Előadás
	Az előadásokon felvezetett alapfogalmak ismerete. A szakirodalom ismerete. A kötelező filmek ismerete.
	Írott vizsga, kérdések alapján.
	50%

	
	
	
	

	10.5. 


	Szeminárium
	Az előadások, valamint szemináriumok alkalmával végzett aktivitás (részvétel a beszélgetésekben, új fogalmak használata a csoportos munkában), szemináriumi bemutató, dolgozat.
	Folyamatos számonkérés.
	50%

	
	Gyakorlat
	
	
	

	
	Terv
	
	
	

	10.6. Minimális teljesítmény elvárás

	 A hallgatóknak az órák 50%-án kötelező az aktív, figyelmes részvétel, válaszadás a felmerülő kérdésekre, szemináriumi bemutató, dolgozat. Egy írott vizsga megszerkesztése, előre rögzített szakirodalom szóbeli és írásbeli bemutatása. Legkevesebb 5 cím ismerete a kötelező könyvészetből.
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Recomandări de completare

1.1  Universitatea Sapientia din Cluj-Napoca

1.2  Denumirea oficială a facultății

1.3  Denumirea departamentului conform aprobării Senatului

1.4 Denumirea domeniului de studii conform HG…………

1.5 Licență/master/ doctorat după caz

1.6 Denumirea programului de studii conform HG……../ Denumirea calificării oferite de programul de studii conform HG…………..

2.1  Denumirea disciplinei din Planul de învățământ aprobat de Consiliul Facultății și Senat

2.2  Numele și prenumele, gradul titularului cursului conform cu Statul de funcții al departamentului

2.3   Numele și prenumele, gradul didactic al titularului/titularilor de seminar, laborator, proiect conform Statului de Funcții al Departamentului

2.4. Anul de studii conform Planului de învățământ (I, II, III eventual IV)

2.5  Semestrul în care se predă disciplina (1,2,…..6 eventual 7 sau 8)

2.6  Se menționează inițialele tipului de evaluarea Examen (E), Colocviu (C), Verificare pe parcurs (Vp), Admis-Respins (A/R)  corespunzător Planului de învățământ aprobat.

2.7 Se menționează inițialele regimului disciplinei Disciplină impusă (DI), Disciplină opțională (DO), Disciplină facultativă (DF)

3.1   Se vor trece numărul de ore pe săptămână conform Planului de învățământ aprobat

3.2   Se vor trece numărul de ore de curs pe săptămână

3.3   Se cor trece după caz numărul de ore de seminar, laborator, proiect pe săptămână

3.4   Se va trece cifra rezultată prin înmulțirea numărului de săptămâni conform Planului de învățământ aprobat cu numărul total de ore pe săptămână (punctul 3.1)

3.5   Se va trece cifra rezultată prin înmulțirea numărului de săptămâni conform Planului de învățământ aprobat cu numărul total de ore pe săptămână (punctul 3.2)

3.6   Se va trece cifra/cifrele rezultată/te prin înmulțirea numărului de săptămâni conform Planului de învățământ aprobat cu numărul total de ore pe săptămână  de seminarii/ laboratoare, proiect după caz (punctul 3.3)

 3.9 Se trece numărul de credite conform Planului de învățământ aprobat

3.8 Se va trece cifra rezultată cu înmulțirea numărului de credite cu 28…30 ore pentru un credit, valoare aprobată de Senat pentru calculul orelor de studiu individual

3.7. Se va trece cifra rezultată prin scăderea din valoarea trecută la 3.8 a valorii trecute la 3.4. Această valoare apoi se repartizează la punctele (a)…..(g), având în vedere ca la verificarea finală, în funcție de mod (teza, teza+oral, oral) sa fie trecută nr de ore corespunzătoare ( Valoarea recomandată se găsește în Regulamentul de studii și în Procedura de examinare).

4.1 Se trec conform cu Planul de învățământ aprobat disciplinele si codurile disciplinelor care sunt condiții pentru parcurgerea disciplinei

4.2 Se trec competențele minimale care sunt necesare în parcurgerea cu succes a disciplinei

5.1 Se definesc condițiile pentru desfășurarea cursului: sală de n locuri, dotată cu …… Exemplu: videoproiector, calculator, tablă interactivă, tablă, lumină naturală și sau artificială, posibilitatea de reglare a gradului de iluminare, a acusticii, etc.., se descriu condițiile de acces și de părăsire, eventual responsabilități, mod de manifestare a cursanților,

reguli minimale de comportament

5.2. Se descriu succint condițiile de desfășurare a seminariilor cu accent pe dotări, de pregătire a cursanților și reguli de comportament. In cazul laboratoarelor se precizează mărimea formației de lucru și condițiile de pregătire și prezentare la laborator. In cazul proiectelor se precizează în plus condițiile pe care trebuie să îndeplinească cursanții (caiet, ustensile de scris și de desenat, hârtii speciale, calculator personal…., programe de calculator cunoscute etc….)

7…9 Se completează de către titularii activităților în funcție de specificul programului de studiu și a disciplinei.

10.1 Se precizează după caz criteriile aplicate la evaluare. De pildă se poate preciza ca se verifică temeinicia cunoștințelor, utilizarea cunoștințelor in soluționare unor situații, deprinderile de mânuire a unui aparat matematic, a unei gândiri raționale….etc. La aplicații se poate urmării deprinderi și abilități dobândite.   

10.2   La Metodele de evaluare se poate scrie. Test, Test grilă, Examen după subiecte formulate, Rezolvări de probleme, Prezentarea activității și susținerea soluțiilor și rezultatelor obținute, proba practică, evaluare pe parcurs, aprecierea modului de pregătire ritmică prin prezență activă, etc.

10. 3  Se precizează de la caz la caz, sub formă de cifre procentuale, ponderea notelor din evaluarea finală.

10.6  Se precizează de către titulari condițiile minimale de promovare, ca și standardele minimale pentru obținerea creditelor (cunoștințe, abilități, deprinderi, atitudini fără de care nu se poate promova disciplina).
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