fişa disciplinei

1. Date despre program

	1.1 Instituţia de învăţământ superior
	Universitatea Sapientia din Cluj-Napoca

	1.2 Facultatea
	Facultatea de Ştiinţe şi Arte Cluj-Napoca

	1.3 Departamentul
	Departamentul Media

	1.4 Domeniul de studii
	Cinematografie, fotografie, media

	1.5 Ciclul de studii
	Licenţă

	1.6 Programul de studiu / Calificarea
	Studii de film


2. Date despre disciplină

	2.1 Denumirea disciplinei
	Filmul în cultura contemporană 2.

	2.2 Titularul activităţilor de curs
	Dr. Virginás Andrea

	2.3 Titularul (ii) activităţilor de 

                             
	seminar
	Dr. Virginás Andrea

	
	laborator
	-

	
	proiect
	-

	2.4 Anul de studiu
	III.
	2.5 Semestrul
	2.
	2.6. Tipul de evaluare
	E
	2.7 Regimul disciplinei
	DI


3. Timpul total estimat (ore pe semestru al activităţilor didactice)

	3.1 Număr de ore pe săptămână
	4
	Din care: 3.2 curs
	2
	3.3 seminar 

    /laborator/

     proiect
	2

	3.4 Total ore din planul de învăţământ
	56
	Din care: 3.5 curs
	28
	3.6 seminar
 / laborator
 / proiect
	28

	Distribuţia fondului de timp:
	ore

	Studiul după manual, suport de curs, bibliografie şi notiţe
	(8)

	Documentare suplimentară în bibliotecă, pe platformele electronice de specialitate şi pe teren
	(8)

	Pregătire seminarii/laboratoare, teme, referate, portofolii şi eseuri
	(8)

	Tutoriat
	(2)

	Examinări 
	(2)

	Alte activităţi: ..................
	(g)

	3.7 Total ore studiu individual
	28

	3.8 Total ore pe semestru
	84

	3.9 Numărul de credite
	3


4. Precondiţii (acolo unde este cazul)

	4.1 de curriculum
	· Nu este cazul

	4.2 de competenţe
	· Nu este cazul


5. Condiţii (acolo unde este cazul)

	5.1 De desfăşurare a cursului
	· Sală de curs cu videoproiector şi sonorizare, calculator conectat la internet, tablă.

	5.2  De desfăşurare a seminarului/laboratorului/proiectului
	· Sală de curs cu videoproiector şi sonorizare, calculator conectat la internet, tablă.


6. Competenţele specifice acumulate

	Competenţe profesionale
	Utilizarea adecvată a elementelor specifice comunicării audiovizuale, a limbajului cinematografic, filmologiei (şi scenaristicii). Aprecierea rolului social al limbajului audiovizual ca resort de comunicare şi sursă de experienţe artistice. Descrierea conceptelor şi a paradigmelor comunicării de masă în analiza evoluţiei mass-media şi a tehnologiilor specifice din domeniului cinematografiei. Identificarea şi explicarea rolului elementelor procesului de comunicare şi definirea locului si rolului massmedia şi al filmului în societate.
Aprecierea gradului de persuasiune al comunicării audiovizuale şi conştientizarea potenţialului efectelor acesteia. Elaborarea de proiecte profesionale cu utilizarea unor metode consecrate: analiza comunicării audiovizuale moderne, analiza structurilor comunicaţionale ale artei filmului şi explicarea principiilor acestora prin grila oferita de paradigmele sociale ale comunicării de masă.

	Competenţe transversale
	Aplicarea unor strategii de muncă riguroasă, eficientă şi responsabilă, de punctualitate si răspundere personală faţă de rezultat, pe baza principiilor, normelor şi valorilor codului deontologic. Identificarea oportunităţilor de formare continuă şi valorificarea eficientă a resurselor şi a tehnicilor de învăţare pentru propria dezvoltare.


7. Obiectivele disciplinei (reieşind din grila competenţelor acumulate)

	7.1 Obiectivul general al disciplinei
	Cursul se axează pe istoria recentă (începând cu 1960) al filmului comercial contemporan, analizat din perspectiva postmodernismului şi a dezvoltării diferitelor (post-) genuri, în contextul oferit de conceptul „world cinema” (sau „post-classical cinema”) şi a artei digitale a imaginii şi a filmului (numit şi „post media”). Filme comerciale provenind din diferite sisteme naţionale (SUA, India, Hong Kong-China, Ungaria) sunt vizionate şi examinate, oferind studenţilor repere istorice, teoretice şi analitice în interpretarea acestor lucrări.

	7.2 Obiectivele specifice


	


8. Conţinuturi

	8.1 Curs
	Metode de predare
	Observaţii

	Introducere. Ideea genului: Wild at Heart (1994, David Lynch), vizionare comună.
	Prelegere participativă, exemplificare cu selecţiuni de filme.
	2

	O scurtă istorie a conceptului „filmul comercial/filmul de gen”.
	Prelegere participativă, exemplificare cu selecţiuni de filme.
	2

	Genul science-fiction. Exemplu ilustrativ: Războiul stelelor.
	Prelegere participativă, exemplificare cu selecţiuni de filme.
	2

	Utopii contemporane despre technologie. Exemple ilustrative: de la Blade Runner la In Time.
	Prelegere participativă, exemplificare cu selecţiuni de filme.
	4

	Genul thriller. Exemplu ilustrativ: Seven.
	Prelegere participativă, exemplificare cu selecţiuni de filme.
	2

	Filmele horror. Exemplu ilustrativ: Carrie.
	Prelegere participativă, exemplificare cu selecţiuni de filme.
	2

	Globalizare în filmul comercial: arte marţiale in filmul asiatic şi cel hollywoodian. Exemple ilustrative: Hero, Crouching Tiger, Hidden Dragon, Matrix 1.
	Prelegere participativă, exemplificare cu selecţiuni de filme.
	4

	Globalizare în filmul comercial: producţia de film din India/Bollywood.
	Prelegere participativă, exemplificare cu selecţiuni de filme.
	2

	Film comercial european 1: sistemul englez, francez.
	Prelegere participativă, exemplificare cu selecţiuni de filme.
	2

	Filmul comercial european 2: sistemul scandinav.
	Prelegere participativă, exemplificare cu selecţiuni de filme.
	2

	Globalizare în filmul comercial. Remake-uri.
	Prelegere participativă, exemplificare cu selecţiuni de filme.
	4

	
	
	28 ore
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	8.2 Seminar / 8.3 laborator / 8.4 proiect
	Metode de predare
	Observaţii

	Introducere: filmul de gen în diferite sisteme de producţii: american, european, est-european. Perspective personale.
	Activitate – discuţii, proiecte – în grup, prezentări individuale şi în grup.
	2

	Genul science-fiction, de la varianta clasică la fantasy. Serialul ca formă. Prezentarea literaturii de specialitate şi conducerea discuţiei de către studenţi. Seria Terminator, seria Stăpânul inelelor.
	Activitate – discuţii, proiecte – în grup, prezentări individuale şi în grup.
	4

	Genetică şi technologie, cyberpunk şi problema identităţii. Seria Matrix, Gattaca, The Island. Prezentarea literaturii de specialitate şi conducerea discuţiei de către studenţi.
	Activitate – discuţii, proiecte – în grup, prezentări individuale şi în grup.
	4

	Variante pe tema thriller. Tetralogia Hannibal Lecter, filmele lui David Fincher. Prezentarea literaturii de specialitate şi conducerea discuţiei de către studenţi.
	Activitate – discuţii, proiecte – în grup, prezentări individuale şi în grup.
	4

	Efectele genului horror. Seria Saw, Halloween, Nightmare on Elm Street. Prezentarea literaturii de specialitate şi conducerea discuţiei de către studenţi.
	Activitate – discuţii, proiecte – în grup, prezentări individuale şi în grup.
	4

	Filmul de arte marţiale.
	Activitate – discuţii, proiecte – în grup, prezentări individuale şi în grup.
	4

	Comedia cu şi despre transvestiţi. Selecţii din: Mrs. Doubtfire, Priscilla, Queen of the Dester, To Wong Foo, Thanks for Everything, Julie Newmar. Prezentarea literaturii de specialitate şi conducerea discuţiei de către studenţi.
	Activitate – discuţii, proiecte – în grup, prezentări individuale şi în grup.
	2

	Istoria discuţiilor despre filmul comercial maghiar. Filmul comercial maghiar.
	Activitate – discuţii, proiecte – în grup, prezentări individuale şi în grup.
	2

	Filmul comercial in era postmedia: discuţie comună.
	Activitate – discuţii, proiecte – în grup, prezentări individuale şi în grup.
	2

	Bibliografie

Vezi mai sus, la punctul curs.


9. Coroborarea conţinuturilor disciplinei cu aşteptările reprezentanţilor comunităţii epistemice, asociaţiilor profesionale şi angajatori reprezentativi din domeniul aferent programului

	


10. Evaluare

	Tip activitate
	10.1 Criterii de evaluare
	10.2 Metode de evaluare
	10.3 Pondere din nota finală

	10.4 Curs
	Înţelegerea noţiunilor de bază prezentate la curs. Cunoaşterea literaturii de specialitate și a filmelor obligatorii.
	Examen scris
	50%

	
	
	
	

	10.5 


	Seminar
	Capacitatea de a articula o perspectivă proprie asupra fenomenelor studiate şi a o integra in dialog. Pregătirea unei prezentări şi al unei lucrări conform unor criterii.
	Evaluare pe parcurs şi în sesiune
	50%

	
	Laborator
	
	
	

	
	Proiect
	
	
	

	10.6 Standard minim de performanţă

	·  Prezenţa la cel puţin 50% din ore cu o participare activă în discuţii, susţinerea unei seminarii, redactarea unui examen scris şi al unei lucrări de seminar într-un stil coerent şi conform instrucţiunilor primite. Cunoasterea a cel puţin 3 titluri din bibliografia obligatorie.



Data completării

Semnătura titularului de curs

Semnătura titularului de seminar

25 septembrie 2014.
...............................


...................................

Data avizării în departament


           Semnătura directorului de departament


...........................................





…............................


Recomandări de completare

1.1  Universitatea Sapientia din Cluj-Napoca

1.2  Denumirea oficială a facultății

1.3  Denumirea departamentului conform aprobării Senatului

1.4 Denumirea domeniului de studii conform HG…………

1.5 Licență/master/ doctorat după caz

1.6 Denumirea programului de studii conform HG……../ Denumirea calificării oferite de programul de studii conform HG…………..

2.1  Denumirea disciplinei din Planul de învățământ aprobat de Consiliul Facultății și Senat

2.2  Numele și prenumele, gradul titularului cursului conform cu Statul de funcții al departamentului

2.3   Numele și prenumele, gradul didactic al titularului/titularilor de seminar, laborator, proiect conform Statului de Funcții al Departamentului

2.4. Anul de studii conform Planului de învățământ (I, II, III eventual IV)

2.5  Semestrul în care se predă disciplina (1,2,…..6 eventual 7 sau 8)

2.6  Se menționează inițialele tipului de evaluarea Examen (E), Colocviu (C), Verificare pe parcurs (Vp), Admis-Respins (A/R)  corespunzător Planului de învățământ aprobat.

2.7 Se menționează inițialele regimului disciplinei Disciplină impusă (DI), Disciplină opțională (DO), Disciplină facultativă (DF)

3.1   Se vor trece numărul de ore pe săptămână conform Planului de învățământ aprobat

3.2   Se vor trece numărul de ore de curs pe săptămână

3.3   Se cor trece după caz numărul de ore de seminar, laborator, proiect pe săptămână

3.4   Se va trece cifra rezultată prin înmulțirea numărului de săptămâni conform Planului de învățământ aprobat cu numărul total de ore pe săptămână (punctul 3.1)

3.5   Se va trece cifra rezultată prin înmulțirea numărului de săptămâni conform Planului de învățământ aprobat cu numărul total de ore pe săptămână (punctul 3.2)

3.6   Se va trece cifra/cifrele rezultată/te prin înmulțirea numărului de săptămâni conform Planului de învățământ aprobat cu numărul total de ore pe săptămână  de seminarii/ laboratoare, proiect după caz (punctul 3.3)

 3.9 Se trece numărul de credite conform Planului de învățământ aprobat

3.8 Se va trece cifra rezultată cu înmulțirea numărului de credite cu 28…30 ore pentru un credit, valoare aprobată de Senat pentru calculul orelor de studiu individual

3.7. Se va trece cifra rezultată prin scăderea din valoarea trecută la 3.8 a valorii trecute la 3.4. Această valoare apoi se repartizează la punctele (a)…..(g), având în vedere ca la verificarea finală, în funcție de mod (teza, teza+oral, oral) sa fie trecută nr de ore corespunzătoare ( Valoarea recomandată se găsește în Regulamentul de studii și în Procedura de examinare).

4.1 Se trec conform cu Planul de învățământ aprobat disciplinele si codurile disciplinelor care sunt condiții pentru parcurgerea disciplinei

4.2 Se trec competențele minimale care sunt necesare în parcurgerea cu succes a disciplinei

5.1 Se definesc condițiile pentru desfășurarea cursului: sală de n locuri, dotată cu …… Exemplu: videoproiector, calculator, tablă interactivă, tablă, lumină naturală și sau artificială, posibilitatea de reglare a gradului de iluminare, a acusticii, etc.., se descriu condițiile de acces și de părăsire, eventual responsabilități, mod de manifestare a cursanților,

reguli minimale de comportament

5.2. Se descriu succint condițiile de desfășurare a seminariilor cu accent pe dotări, de pregătire a cursanților și reguli de comportament. In cazul laboratoarelor se precizează mărimea formației de lucru și condițiile de pregătire și prezentare la laborator. In cazul proiectelor se precizează în plus condițiile pe care trebuie să îndeplinească cursanții (caiet, ustensile de scris și de desenat, hârtii speciale, calculator personal…., programe de calculator cunoscute etc….)

7…9 Se completează de către titularii activităților în funcție de specificul programului de studiu și a disciplinei.

10.1 Se precizează după caz criteriile aplicate la evaluare. De pildă se poate preciza ca se verifică temeinicia cunoștințelor, utilizarea cunoștințelor in soluționare unor situații, deprinderile de mânuire a unui aparat matematic, a unei gândiri raționale….etc. La aplicații se poate urmării deprinderi și abilități dobândite.   

10.2   La Metodele de evaluare se poate scrie. Test, Test grilă, Examen după subiecte formulate, Rezolvări de probleme, Prezentarea activității și susținerea soluțiilor și rezultatelor obținute, proba practică, evaluare pe parcurs, aprecierea modului de pregătire ritmică prin prezență activă, etc.

10. 3  Se precizează de la caz la caz, sub formă de cifre procentuale, ponderea notelor din evaluarea finală.

10.6  Se precizează de către titulari condițiile minimale de promovare, ca și standardele minimale pentru obținerea creditelor (cunoștințe, abilități, deprinderi, atitudini fără de care nu se poate promova disciplina).

