fişa disciplinei

1. Date despre program

	1.1 Instituţia de învăţământ superior
	Universitatea Sapientia din Cluj-Napoca

	1.2 Facultatea
	Facultatea de Ştiinţe şi Arte Cluj-Napoca

	1.3 Departamentul
	Departamentul Media

	1.4 Domeniul de studii
	Cinematografie, fotografie, media

	1.5 Ciclul de studii
	Licenţă

	1.6 Programul de studiu / Calificarea
	Studii de film


2. Date despre disciplină

	2.1 Denumirea disciplinei
	Istoria filmului universal II.

	2.2 Titularul activităţilor de curs
	Dr. Virginás Andrea

	2.3 Titularul (ii) activităţilor de 

                             
	seminar
	Dr. Virginás Andrea

	
	laborator
	-

	
	proiect
	-

	2.4 Anul de studiu
	I.
	2.5 Semestrul
	2.
	2.6. Tipul de evaluare
	E
	2.7 Regimul disciplinei
	DI


3. Timpul total estimat (ore pe semestru al activităţilor didactice)

	3.1 Număr de ore pe săptămână
	4
	Din care: 3.2 curs
	2
	3.3 seminar
    /laborator/

     proiect
	2

	3.4 Total ore din planul de învăţământ
	56
	Din care: 3.5 curs
	28
	3.6 seminar
 / laborator
 / proiect
	28

	Distribuţia fondului de timp:
	ore

	Studiul după manual, suport de curs, bibliografie şi notiţe
	(20)

	Documentare suplimentară în bibliotecă, pe platformele electronice de specialitate şi pe teren
	(20)

	Pregătire seminarii/laboratoare, teme, referate, portofolii şi eseuri
	(8)

	Tutoriat
	(2)

	Examinări 
	(6)

	Alte activităţi: ..................
	(g)

	3.7 Total ore studiu individual
	56

	3.8 Total ore pe semestru
	112

	3.9 Numărul de credite
	4


4. Precondiţii (acolo unde este cazul)

	4.1 de curriculum
	· Nu este cazul

	4.2 de competenţe
	· Nu este cazul


5. Condiţii (acolo unde este cazul)

	5.1 De desfăşurare a cursului
	· Sală de curs cu videoproiector şi sonorizare, calculator conectat la internet, tablă.

	5.2  De desfăşurare a seminarului/laboratorului/proiectului
	· Sală de curs cu videoproiector şi sonorizare, calculator conectat la internet, tablă.


6. Competenţele specifice acumulate

	Competenţe profesionale
	Utilizarea adecvată a elementelor specifice comunicării audiovizuale, a limbajului cinematografic, filmologiei (şi scenaristicii). Aprecierea rolului social al limbajului audiovizual ca resort de comunicare şi sursă de experienţe artistice. Descrierea conceptelor şi a paradigmelor comunicării de masă în analiza evoluţiei mass-media şi a tehnologiilor specifice din domeniului cinematografiei. Identificarea şi explicarea rolului elementelor procesului de comunicare şi definirea locului si rolului massmedia şi al filmului în societate.
Aprecierea gradului de persuasiune al comunicării audiovizuale şi conştientizarea potenţialului efectelor acesteia. Elaborarea de proiecte profesionale cu utilizarea unor metode consecrate: analiza comunicării audiovizuale moderne, analiza structurilor comunicaţionale ale artei filmului şi explicarea principiilor acestora prin grila oferita de paradigmele sociale ale comunicării de masă.

	Competenţe transversale
	Aplicarea unor strategii de muncă riguroasă, eficientă şi responsabilă, de punctualitate si răspundere personală faţă de rezultat, pe baza principiilor, normelor şi valorilor codului deontologic. Identificarea oportunităţilor de formare continuă şi valorificarea eficientă a resurselor şi a tehnicilor de învăţare pentru propria dezvoltare.


7. Obiectivele disciplinei (reieşind din grila competenţelor acumulate)

	7.1 Obiectivul general al disciplinei
	Cursul are ca obiectiv general prezentarea producţiei de film din perioada 1930-1960 în diferite sisteme de studio: Statele Unite şi Hollywood-ul (axat pe filmele de gen din perioada „de aur”), respectiv Europa de Vest, şi anume Marea Britanie, Franţa, Italia (cu analiza tendinţelor realiste vizibile în aceste contexte, astfel curente ca free cinema-ul englez, realismul liric francez sau neorealismul italian sunt analizate de-a lungul semestrului).

	7.2 Obiectivele specifice


	După conştientizarea importanţei schimbărilor technologice din epocă, cursul continuă, pe baza teoriei lui David Bordwell referitor la filmul/stilul narativ clasic, cu prezentarea genurilor (musical, comedie, western, etc.), precum şi cu o analiză detaliată a filmelor/carierei lui Orson Welles şi al lui Alfred Hitchcock, terminându-se cu introducerea tendinţelor realiste din filmul european.


8. Conţinuturi

	8.1 Curs
	Metode de predare
	Observaţii

	Introducere. O imagine generală asupra epocii: între filmul mut şi filmul sonor. Studiouri şi tipuri de filme.
	Prelegere participativă, exemplificare cu selecţiuni de filme.
	2

	Tendinţele dezvoltării: filmul sonor, filmul color, mărimea imaginii.
	Prelegere participativă, exemplificare cu selecţiuni de filme.
	2

	Poetica filmului narativ clasic în teoria lui David Bordwell.
	Prelegere participativă, exemplificare cu selecţiuni de filme.
	2

	Regizorii americani cei mai importanţi în perioada 1930-1945: o imagine generală.
	Prelegere participativă, exemplificare cu selecţiuni de filme.
	2

	Genurile filmului narativ clasic.
	Prelegere participativă, exemplificare cu selecţiuni de filme.
	2

	Sistemul de studio din Hollywood după cel de-al doilea război mondial – regizorii importanţi.
	Prelegere participativă, exemplificare cu selecţiuni de filme.
	2

	Povestea unui cineast independent – cariera lui Orson Welles.
	Prelegere participativă, exemplificare cu selecţiuni de filme.
	4

	Un emigrant în fabrica de vise – Alfred Hitchcock.
	Prelegere participativă, exemplificare cu selecţiuni de filme.
	4

	Amprenta epocii clasice hollywoodiene pînă în prezent. Post-gen? Filmul noir de-a lungul istoriei filmului.
	Prelegere participativă, exemplificare cu selecţiuni de filme.
	2

	O imagine generală asupra producţiei de film în Marea Britanie. Creatorii free cinema-ului englez: Tony Richardson, Lindsay Anderson, Karel Reisz.
	Prelegere participativă, exemplificare cu selecţiuni de filme.
	2

	Evenimente istorice şi studiouri de film în Italia. Neorealismul italian: De Sica, Visconti, Rossellini.
	Prelegere participativă, exemplificare cu selecţiuni de filme.
	2

	Sistemul de studio în Franţa în perioada 1930-191960. Lirismul poetic francez. Cariera lui Jean Cocteau, Marcel Carné, Rene Clair şi Jean Renoir Predecesorii noului val francez.
	Prelegere participativă, exemplificare cu selecţiuni de filme.
	2

	
	
	28 ore
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	8.2 Seminar / 8.3 laborator / 8.4 proiect
	Metode de predare
	Observaţii

	Începutul epocii: analiza filmelor Rebecca şi Jezebel ca narative feminine gotice şi/sau istorice.
	Activitate – discuţii, proiecte – în grup, prezentări individuale şi în grup.
	2

	Genurile narative clasice 1: comedia. Sursele comicului, construcţia caracterelor, rolul dialogului, diferenţele culturale.
	Activitate – discuţii, proiecte – în grup, prezentări individuale şi în grup.
	2

	Genurile narative clasice 2: musical-ul. Coloana sonoră, reflexivitatea genului, mechanismul creării starurilor. Teoria lui Richard Dyer.
	Activitate – discuţii, proiecte – în grup, prezentări individuale şi în grup.
	2

	Genurile narative clasice 3: lumea westernului. Opoziţii binare, roluri masculine, mitul Vestului sălbatic, iconografia genului.
	Activitate – discuţii, proiecte – în grup, prezentări individuale şi în grup.
	2

	Genurile narative clasice 4. De la a gangsteri la crima solitară, de la romanul poliţist la filmul noir.
	Activitate – discuţii, proiecte – în grup, prezentări individuale şi în grup.
	2

	Filme despre dive: fabrica de filme se auto-analizează.
	Activitate – discuţii, proiecte – în grup, prezentări individuale şi în grup.
	2

	Povestea lui Citizen Kane.
	Activitate – discuţii, proiecte – în grup, prezentări individuale şi în grup.
	2

	Orson Welles şi literatura. Kafka şi Shakespeare.
	Activitate – discuţii, proiecte – în grup, prezentări individuale şi în grup.
	2

	Reacţiile audienţei la Hitchcock: spaima?
	Activitate – discuţii, proiecte – în grup, prezentări individuale şi în grup.
	2

	Masculinul şi femininul în filmele lui Hitchcock.
	Activitate – discuţii, proiecte – în grup, prezentări individuale şi în grup.
	2

	Emigranţi maghiari îm producţia britanică-americană de filme: Alexander Korda şi Michael Curtiz, o analiză comparativă.
	Activitate – discuţii, proiecte – în grup, prezentări individuale şi în grup.
	2

	Ideea realismului în free cinema-ul englez: locaţii autentice, muzică diegetică, mobilitate socială. Sportul ca metaforă în filmele free cinema.
	Activitate – discuţii, proiecte – în grup, prezentări individuale şi în grup.
	2

	Documentarism în filmele neorealiste?
	Activitate – discuţii, proiecte – în grup, prezentări individuale şi în grup.
	2

	Imagini urbane în realismul liric francez, opera lui Alexandre Trauner.
	Activitate – discuţii, proiecte – în grup, prezentări individuale şi în grup.
	2

	Bibliografie
Vezi mai sus, la punctul curs.




9. Coroborarea conţinuturilor disciplinei cu aşteptările reprezentanţilor comunităţii epistemice, asociaţiilor profesionale şi angajatori reprezentativi din domeniul aferent programului

	


10. Evaluare

	Tip activitate
	10.1 Criterii de evaluare
	10.2 Metode de evaluare
	10.3 Pondere din nota finală

	10.4 Curs
	Înţelegerea noţiunilor de bază prezentate la curs. Cunoaşterea literaturii de specialitate și a filmelor obligatorii.
	Examen scris
	50%

	
	
	
	

	10.5 


	Seminar
	Capacitatea de a articula o perspectivă proprie asupra fenomenelor studiate şi a o integra in dialog. Pregătirea unei prezentări şi al unei lucrări conform unor criterii.
	Evaluare pe parcurs şi în sesiune
	50%

	
	Laborator
	
	
	

	
	Proiect
	
	
	

	10.6 Standard minim de performanţă

	·  Prezenţa la cel puţin 50% din ore cu o participare activă în discuţii, susţinerea unei seminarii, redactarea unui examen scris şi a unei lucrări de seminar într-un stil coerent şi conform instrucţiunilor primite. Cunoasterea a cel puţin 3 titluri din bibliografia obligatorie.


Data completării

Semnătura titularului de curs

Semnătura titularului de seminar

25 septembrie 2014.
...............................


...................................

Data avizării în departament


           Semnătura directorului de departament


...........................................





…............................


Recomandări de completare

1.1  Universitatea Sapientia din Cluj-Napoca

1.2  Denumirea oficială a facultății

1.3  Denumirea departamentului conform aprobării Senatului

1.4 Denumirea domeniului de studii conform HG…………

1.5 Licență/master/ doctorat după caz

1.6 Denumirea programului de studii conform HG……../ Denumirea calificării oferite de programul de studii conform HG…………..

2.1  Denumirea disciplinei din Planul de învățământ aprobat de Consiliul Facultății și Senat

2.2  Numele și prenumele, gradul titularului cursului conform cu Statul de funcții al departamentului

2.3   Numele și prenumele, gradul didactic al titularului/titularilor de seminar, laborator, proiect conform Statului de Funcții al Departamentului

2.4. Anul de studii conform Planului de învățământ (I, II, III eventual IV)

2.5  Semestrul în care se predă disciplina (1,2,…..6 eventual 7 sau 8)

2.6  Se menționează inițialele tipului de evaluarea Examen (E), Colocviu (C), Verificare pe parcurs (Vp), Admis-Respins (A/R)  corespunzător Planului de învățământ aprobat.

2.7 Se menționează inițialele regimului disciplinei Disciplină impusă (DI), Disciplină opțională (DO), Disciplină facultativă (DF)

3.1   Se vor trece numărul de ore pe săptămână conform Planului de învățământ aprobat

3.2   Se vor trece numărul de ore de curs pe săptămână

3.3   Se cor trece după caz numărul de ore de seminar, laborator, proiect pe săptămână

3.4   Se va trece cifra rezultată prin înmulțirea numărului de săptămâni conform Planului de învățământ aprobat cu numărul total de ore pe săptămână (punctul 3.1)

3.5   Se va trece cifra rezultată prin înmulțirea numărului de săptămâni conform Planului de învățământ aprobat cu numărul total de ore pe săptămână (punctul 3.2)

3.6   Se va trece cifra/cifrele rezultată/te prin înmulțirea numărului de săptămâni conform Planului de învățământ aprobat cu numărul total de ore pe săptămână  de seminarii/ laboratoare, proiect după caz (punctul 3.3)

 3.9 Se trece numărul de credite conform Planului de învățământ aprobat

3.8 Se va trece cifra rezultată cu înmulțirea numărului de credite cu 28…30 ore pentru un credit, valoare aprobată de Senat pentru calculul orelor de studiu individual

3.7. Se va trece cifra rezultată prin scăderea din valoarea trecută la 3.8 a valorii trecute la 3.4. Această valoare apoi se repartizează la punctele (a)…..(g), având în vedere ca la verificarea finală, în funcție de mod (teza, teza+oral, oral) sa fie trecută nr de ore corespunzătoare ( Valoarea recomandată se găsește în Regulamentul de studii și în Procedura de examinare).

4.1 Se trec conform cu Planul de învățământ aprobat disciplinele si codurile disciplinelor care sunt condiții pentru parcurgerea disciplinei

4.2 Se trec competențele minimale care sunt necesare în parcurgerea cu succes a disciplinei

5.1 Se definesc condițiile pentru desfășurarea cursului: sală de n locuri, dotată cu …… Exemplu: videoproiector, calculator, tablă interactivă, tablă, lumină naturală și sau artificială, posibilitatea de reglare a gradului de iluminare, a acusticii, etc.., se descriu condițiile de acces și de părăsire, eventual responsabilități, mod de manifestare a cursanților,

reguli minimale de comportament

5.2. Se descriu succint condițiile de desfășurare a seminariilor cu accent pe dotări, de pregătire a cursanților și reguli de comportament. In cazul laboratoarelor se precizează mărimea formației de lucru și condițiile de pregătire și prezentare la laborator. In cazul proiectelor se precizează în plus condițiile pe care trebuie să îndeplinească cursanții (caiet, ustensile de scris și de desenat, hârtii speciale, calculator personal…., programe de calculator cunoscute etc….)

7…9 Se completează de către titularii activităților în funcție de specificul programului de studiu și a disciplinei.

10.1 Se precizează după caz criteriile aplicate la evaluare. De pildă se poate preciza ca se verifică temeinicia cunoștințelor, utilizarea cunoștințelor in soluționare unor situații, deprinderile de mânuire a unui aparat matematic, a unei gândiri raționale….etc. La aplicații se poate urmării deprinderi și abilități dobândite.   

10.2   La Metodele de evaluare se poate scrie. Test, Test grilă, Examen după subiecte formulate, Rezolvări de probleme, Prezentarea activității și susținerea soluțiilor și rezultatelor obținute, proba practică, evaluare pe parcurs, aprecierea modului de pregătire ritmică prin prezență activă, etc.

10. 3  Se precizează de la caz la caz, sub formă de cifre procentuale, ponderea notelor din evaluarea finală.

10.6  Se precizează de către titulari condițiile minimale de promovare, ca și standardele minimale pentru obținerea creditelor (cunoștințe, abilități, deprinderi, atitudini fără de care nu se poate promova disciplina).

