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1. Date despre program

1.1. Institutia de invatamant superior Universitatea Sapientia din Cluj-Napoca

1.2. Facultatea/ DSPP Facultatea de Stiinte si Arte

1.3. Domeniul de studii Cinematografie, forografie, media

1.4. Ciclul de studii Licenta

1.5. Programul de studiu Cinematografie, fotografie, media

1.6. Calificarea Regie de film si TV, Imagine de film si TV, Comunicare
audiovizuala: scenaristica, publicitate media, filmologie.

2. Date despre disciplina

2.0. Departamentul Media
2.1. Denumirea disciplinei Istoria filmului universal I1.
2.2. Titularul disciplinei / a activitatilor de curs | conf. univ. dr. Virginas Andrea
2.3. Titularul (ii) activitatilor de | Seminar conf. univ. dr. Virginds Andrea
laborator
Proiect

2.4. Anul de studiu 1. [2.5. Semestrul | 2. [2.6. Tipul de evaluare| E |2.7. Regimul disciplinei | DI

3. Timpul total estimat (ore pe semestru al activitatilor didactice)

3.1. Numar de ore pe 4 | Din care: 3.2. curs 2 | 3.3.seminar/ 2
saptamana laborator/
proiect/
practica
3.4. Total ore din planul de 56 | Dincare: 3.5.curs | 28 | 3.6.seminar/ 28
invatamant laborator/
proiect/
practica
Distributia fondului de timp: ore
a) Studiul dupa manual, suport de curs, bibliografie si notite 10
b) Documentare suplimentara in biblioteca, pe platformele electronice de specialitate si pe 10
teren
C) Pregatire seminarii/laboratoare, teme, referate, portofolii si eseuri 14
d) Tutoriat 4
e) Examinari 6
f) Alte activitati:
3.7. Total ore studiu individual 44
3.8. Total ore pe semestru 100
3.9. Numarul de puncte de credit 4

4. Preconditii (acolo unde este cazul)

4.1. de curriculum Nu este cazul

4.2. de competente Nu este cazul




5. Conditii (acolo unde este cazul)

5.1. De desfasurare a cursului Sala de curs cu videoproiector si sonorizare, calculator conectat
la internet, tabla.

5.2. De desfagurare a Sala de curs cu videoproiector si sonorizare, calculator conectat

seminarului/laboratorului/proiectului la internet, tabla.

6. Competentele specifice acumulate

Utilizarea adecvatd a elementelor specifice comunicarii audiovizuale (a limbajului
cinematografic, filmologiei si scenaristicii). Aprecierea rolului social al limbajului
audiovizual ca resort de comunicare si sursd de experiente artistice. Descrierea
conceptelor si a paradigmelor comunicarii de masa in analiza evolutiei mass-media (si
a tehnologiilor specifice din domeniului cinematografiei). Identificarea si explicarea
rolului elementelor procesului de comunicare si definirea locului si rolului massmedia
(si al filmului) 1n societate.

Competente profesionale

Aplicarea unor strategii de munca riguroasa, eficienta si responsabila, de punctualitate
si raspundere personald fatd de rezultat, pe baza principiilor, normelor si valorilor
codului deontologic. Identificarea oportunitatilor de formare continua si valorificarea
eficientd a resurselor si a tehnicilor de invatare pentru propria dezvoltare.

Competente
transversale

7. Obiectivele disciplinei (reiesind din grila competentelor acumulate)

7.1. Obiectivul general al Cursul are ca obiectiv general prezentarea productiei de film din
disciplinei perioada 1930-1960 in diferite sisteme de studio: Statele Unite si
Hollywood-ul (axat pe filmele de gen din perioada ,,de aur”),
respectiv Europa de Vest, si anume Marea Britanie, Franta, Italia (cu
analiza tendintelor realiste vizibile in aceste contexte, astfel curente ca
free cinema-ul englez, realismul liric francez sau neorealismul italian
sunt analizate de-a lungul semestrului). Dupa constientizarea
importantei schimbdrilor technologice din epoca, cursul continud, pe
baza teoriei lui David Bordwell referitor la filmul/stilul narativ clasic,
cu prezentarea genurilor (musical, comedie, western, etc.), precum si
cu o analizd detaliatd a filmelor/carierei lui Orson Welles si al lui
Alfred Hitchcock, termindndu-se cu introducerea tendintelor realiste
din filmul european.

7.2. Obiectivele specifice Compararea diferitelor concepte, teorii si paradigme ale comunicarii
pentru definirea potentialului si a limitelor acesteia, in mass-media (Si
in arta filmului). Aprecierea gradului de persuasiune al comunicarii
audiovizuale si constientizarea potentialului efectelor acesteia.
Elaborarea de proiecte profesionale cu utilizarea unor metode
consacrate: analiza comunicarii audiovizuale moderne, analiza
structurilor comunicationale (ale artei filmului) si explicarea
principiilor acestora prin grila oferita de paradigmele sociale ale
comunicdrii de masa.

8. Continuturi




8.1. Curs Metode de predare Observatii

Introducere. O imagine generald asupra epocii: intre | Prelegere participativa; 2 ore

filmul mut si filmul sonor. Studiouri si tipuri de filme. | exemplificare cu selectiuni de filme.

Tendintele dezvoltarii: filmul sonor, filmul color, | Prelegere participativa; 2 ore

marimea imaginii. exemplificare cu selectiuni de filme.

Poetica filmului narativ clasic in teoria lui David Prelegere participativa, 2 ore

Bordwell. Caz de studiu: Casablanca. exemplificare cu selectiuni de filme.

Regizorii americani cei mai importanti in perioada Prelegere participativa; 2 ore

1930-1945: o imagine generala. exemplificare cu selectiuni de filme.

Sistemul de studio hollywoodian dupa cel de-al doilea | Prelegere participativa; 2 ore

razboi mondial: sfars itul epocii de aur, adaptari, exemplificare cu selectiuni de filme.

paleta genurilor.

Sistemul de studio din Hollywood dupa cel de-al Prelegere participativa; 2 ore

doilea razboi mondial — regizorii importanti. exemplificare cu selectiuni de filme.

Povestea unui cineast independent — cariera lui Orson | Prelegere participativa; 4 ore

Welles. exemplificare cu selectiuni de filme.

Un emigrant in fabrica de vise — Alfred Hitchcock. Prelegere participativa; 4 ore
exemplificare cu selectiuni de filme.

Amprenta epocii clasice hollywoodiene pina in Prelegere participativa; 2 ore

prezent. Post-gen? Filmul noir de-a lungul istoriei exemplificare cu selectiuni de filme.

filmului.

O imagine generala asupra productiei de film in Marea | Prelegere participativa, 2 ore

Britanie. Creatorii free cinema-ului englez: Tony exemplificare cu selectiuni de filme.

Richardson, Lindsay Anderson, Karel Reisz.

Evenimente istorice si studiouri de film 1n Italia. Prelegere participativa; 2 ore

Neorealismul italian: De Sica, Visconti, Rossellini. exemplificare cu selectiuni de filme.

Sistemul de studio in Franta in perioada 1930-191960. | Prelegere participativa; 2 ore

Lirismul poetic francez. Cariera lui Jean Cocteau,
Marcel Carné, Rene Clair si Jean Renoir Predecesorii
noului val francez.

exemplificare cu selectiuni de filme.
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8.2. Seminar Metode de predare Observatii
Inceputul epocii: analiza filmelor Rebecca si Jezebel Activitate — discutii, proiecte — in 2 ore
ca narative feminine gotice si/sau istorice. grup, prezentari individuale si in
grup, selectii de filme.
Genurile narative clasice 1: comedia. Sursele Activitate — discutii, proiecte — in 2 ore
comicului, constructia caracterelor, rolul dialogului, grup, prezentari i_r.ldivigiuale siin
diferentele culturale. grup, selectii de filme.
Genurile narative clasice 2: musical-ul. Coloana Activitate — discutii, proiecte — in 2 ore
sonord, reflexivitatea genului, mechanismul crearii grup, prezentari i_I_ldiVifhlale $iin
starurilor. Teoria lui Richard Dyer. grup, selectii de filme.
Genurile narative clasice 3: lumea westernului. Activitate — discutii, proiecte — n 2 ore
Opozitii binare, roluri masculine, mitul Vestului grup, prezentdri individuale si in
salbatic, iconografia genului. grup, selectii de filme.
Genurile narative clasice 4. De la a gangsteri la crima Activitate — discutii, proiecte — In 2 ore
solitard, de la romanul politist la filmul noir. grup, prezentari individuale i in
grup, selectii de filme.
Filme despre dive: fabrica de filme se auto-analizeaza. Activitate — discutii, proiecte — n 2 ore
grup, prezentdri individuale si in
grup, selectii de filme.
Emigranti maghiari im productia britanica-americana Activitate — discutii, proiecte — In 2 ore
de filme: Alexander Korda si Michael Curtiz, o analiza grup, prezentdri individuale s1 in
comparativa. grup, selectii de filme.
Povestea lui Citizen Kane. Activitate — discutii, proiecte —in 2 ore
grup, prezentari individuale si in
grup, selectii de filme.
Orson Welles si literatura. Kafka si Shakespeare. Activitate — discutii, proiecte —in 2 ore
grup, prezentdri individuale si in
grup, selectii de filme.
Reactiile audientei la Hitchcock: spaima? Activitate — discutii, proiecte — n 2 ore
grup, prezentari individuale si in
grup, selectii de filme.
Masculinul si femininul in filmele lui Hitchcock. Activitate — discutii, proiecte —in 2 ore
grup, prezentdri individuale si in
grup, selectii de filme.
Ideea realismului Tn free cinema-ul englez: locatii Activitate — discutii, proiecte — In 2 ore
autentice, muzica diegeticd, mobilitate sociala. Sportul grup, prezentdri individuale si in
ca metafora in filmele free cinema. grup, selectii de filme.
Documentarism in filmele neorealiste? Activitate — discutii, proiecte —in 2 ore
grup, prezentdri individuale si in
grup, selectii de filme.
Imagini urbane Tn realismul liric francez, opera lui Activitate — discutii, proiecte — In 2 ore

Alexandre Trauner.

grup, prezentari individuale si in
grup, selectii de filme.

Bibliografie
Vezi mai sus, la bibliografia cursului.




9. Coroborarea continuturilor disciplinei cu asteptarile reprezentantilor comunitatii epistemice,
asociatiilor profesionale si angajatori reprezentativi din domeniul aferent programului

Continutul disciplinei este in concordanta cu recomandarile Uniunii Jurnalistilor Maghiari din Romania,
precum si indicatiile referitoare la materiile universitare de profil.

10. Evaluare
A. Conditii de indeplinit pentru prezentarea la evaluare:

Studentilor li se recomanda o prezenta de 80% la cursuri si Seminarii, iar daca prezenta scade sub 50,
respectiv 75%, studentul nu se poate prezenta la evaluare. Trebuiesc indeplinite si actvitatile evaluate pe
parcurs (activitati in grup, prezentarea orald al unei teme de seminar, o lucrare scrisa, un test referitor la
filmele oblgatorii).

B. Criterii, metode si ponderi in evaluare:

Tip activitate 10.1. Criterii de evaluare | 10.2. Metode de evaluare | 10.3. Pondere din nota
finala
10.4. Curs Intelegerea notiunilor de | Examen scris dupa 50%

baza prezentate la curs. | subiecte formulate
Cunoasterea literaturii de
specialitate si a filmelor

obligatorii.
10.5. | Seminar Capacitatea de a articula | Evaluare pe parcurs siin | 50%
0 perspectiva proprie sesiune

asupra fenomenelor
studiate si a 0 integra in
dialog. Pregatirea unei
prezentari si al unei
lucrari conform unor
criterii.

Laborator

Proiect

10.6. Standard minim de performanta

Prezenta la cel putin 50% din ore cu o participare activa in discutii, sustinerea unei seminarii, redactarea
unui examen scris si a unei lucrari de seminar intr-un stil coerent si conform instructiunilor primite, raspuns
la un test despre filmele obligatorii. Cunoasterea a cel putin 5 titluri din bibliografia obligatorie.

Data completarii Semnatura titularului de curs Semnatura titularului de seminar
10.09.2015 conf. univ. dr. Virginas Andrea conf. univ. dr. Virginds Andrea
Data avizarii in departament Semnatura directorului de departament

15.09..2015 prof. univ. dr. Pethd Agnes
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