
FIŞA DISCIPLINEI 

(în baza OM nr. 5703/2011) 

1. Date despre program 

1.1. Instituţia de învăţământ superior Universitatea Sapientia din Cluj-Napoca 

1.2. Facultatea/ DSPP Facultatea de Ştiinţe şi Arte 

1.3. Domeniul de studii Cinematografie, forografie, media 

1.4. Ciclul de studii Licenţă 

1.5. Programul de studiu  Cinematografie, fotografie, media 

1.6. Calificarea Regie de film şi TV, Imagine de film şi TV, Comunicare 

audiovizuală: scenaristică, publicitate media, filmologie. 

 

2. Date despre disciplină 

2.0. Departamentul Media 

2.1. Denumirea disciplinei Filmul în cultura contemporană II. 

2.2. Titularul disciplinei   / a activităţilor de curs conf. univ. dr. Virginás Andrea 

2.3. Titularul (ii) activităţilor de  

                              

seminar conf. univ. dr. Virginás Andrea 

laborator  

Proiect  

2.4. Anul de studiu III. 2.5. Semestrul 2. 2.6. Tipul de evaluare E 2.7. Regimul disciplinei DI 

 

3. Timpul total estimat (ore pe semestru al activităţilor didactice) 

3.1. Număr de ore pe 

săptămână 

4 Din care: 3.2. curs 2 3.3. seminar /   

    laborator/ 

     proiect/ 

     practica 

2 

3.4. Total ore din planul de 

învăţământ 

56 Din care: 3.5. curs 28 3.6. seminar/ 

       laborator/ 

       proiect/ 

       practica 

28 

Distribuţia fondului de timp: ore 

a) Studiul după manual, suport de curs, bibliografie şi notiţe 5 

b) Documentare suplimentară în bibliotecă, pe platformele electronice de specialitate şi pe 

teren 

5 

c) Pregătire seminarii/laboratoare, teme, referate, portofolii şi eseuri 4 

d) Tutoriat  

e) Examinări  5 

f) Alte activităţi:   

3.7. Total ore studiu individual 19 

3.8. Total ore pe semestru 75 

3.9. Numărul de puncte de credit 3 

 

4. Precondiţii (acolo unde este cazul) 

4.1. de curriculum Nu este cazul 

4.2. de competenţe Nu este cazul 

 

Aprobat prin decizia Consiliului 

Facultăţii nr. 27/22.10.2015 



5. Condiţii (acolo unde este cazul) 

 

6. Competenţele specifice acumulate 

C
o
m

p
et

en
ţe

 p
ro

fe
si

o
n

a
le

 Utilizarea adecvată a elementelor specifice comunicării audiovizuale (a limbajului 

cinematografic, filmologiei şi scenaristicii). Aprecierea rolului social al limbajului 

audiovizual ca resort de comunicare şi sursă de experienţe artistice. Descrierea 

conceptelor şi a paradigmelor comunicării de masă în analiza evoluţiei mass-media (şi 

a tehnologiilor specifice din domeniului cinematografiei). Identificarea şi explicarea 

rolului elementelor procesului de comunicare şi definirea locului si rolului massmedia 

(şi al filmului) în societate. 

C
o
m

p
et

en
ţe

 

tr
a
n

sv
er

sa
le

 

Aplicarea unor strategii de muncă riguroasă, eficientă şi responsabilă, de punctualitate 

si răspundere personală faţă de rezultat, pe baza principiilor, normelor şi valorilor 

codului deontologic. Identificarea oportunităţilor de formare continuă şi valorificarea 

eficientă a resurselor şi a tehnicilor de învăţare pentru propria dezvoltare. 

 

7. Obiectivele disciplinei (reieşind din grila competenţelor acumulate) 

 

8. Conţinuturi 

8.1. Curs Metode de predare Observaţii 

Introducere. Ideea genului: Wild at Heart (1994, 

David Lynch), vizionare comună. 

Prelegere participativă; 

exemplificare cu selecţiuni de 

filme. 

2 ore 

O scurtă istorie a conceptului „filmul comercial/filmul 

de gen”. Clasic/postclasic şi analog/digital în filmul 

comercial. 

Prelegere participativă; 

exemplificare cu selecţiuni de 

filme. 

2 ore 

5.1.  De desfăşurare a cursului Sală de curs cu videoproiector şi sonorizare, calculator conectat 

la internet, tablă. 

5.2.  De desfăşurare a 

seminarului/laboratorului/proiectului 

Sală de curs cu videoproiector şi sonorizare, calculator conectat 

la internet, tablă. 

7.1. Obiectivul general al 

disciplinei 

Cursul se axează pe istoria recentă (începând cu 1960) al filmului 

comercial contemporan, analizat din perspectiva postmodernismului 

şi a dezvoltării diferitelor (post-) genuri, în contextul oferit de 

conceptul „world cinema” (sau „post-classical cinema”) şi a artei 

digitale a imaginii şi a filmului (numit şi „post media”). Filme 

comerciale provenind din diferite sisteme naţionale (SUA, India, 

Hong Kong-China, Ungaria) sunt vizionate şi examinate, oferind 

studenţilor repere istorice, teoretice şi analitice în interpretarea acestor 

lucrări. 

7.2. Obiectivele specifice 

 

 

 

 

Compararea diferitelor concepte, teorii si paradigme ale comunicării 

pentru definirea potenţialului şi a limitelor acesteia, în mass-media (si 

în arta filmului). Aprecierea gradului de persuasiune al comunicării 

audiovizuale şi conştientizarea potenţialului efectelor acesteia. 

Elaborarea de proiecte profesionale cu utilizarea unor metode 

consacrate: analiza comunicării audiovizuale moderne, analiza 

structurilor comunicaţionale (ale artei filmului) şi explicarea 

principiilor acestora prin grila oferita de paradigmele sociale ale 

comunicării de masă. 



Filmul de gen în Hollywood-ul postclasic 1. (filmul de 

acțiune, thriller-ul şi filmul polițist în era pre-digitală). 

Opera lui Brian de Palma, Michael Mann și Steven 

Soderbergh. 

Prelegere participativă; 

exemplificare cu selecţiuni de 

filme. 

2 ore 

Filmul de gen în Hollywood-ul postclasic 2. (filmul de 

acțiune, thriller-ul şi filmul polițist la limita 

analog/digital). Opera lui David Fincher, Christopher 

Nolan și Nicholas Winding Refn. 

Prelegere participativă; 

exemplificare cu selecţiuni de 

filme. 

2 ore 

Filmul de gen în Hollywood-ul postclasic 3. (horror şi 

science-fiction la limita analog/digital). Opera lui 

George Romero, James Carpenter și Ridley Scott. 

Prelegere participativă; 

exemplificare cu selecţiuni de 

filme. 

2 ore 

Filmul de gen în Hollywood-ul postclasic 4. (horror şi 

science-fiction în era digitală). Opera lui Steven 

Spielberg, James Cameron, filmele lui Neill 

Blomkamp, Andrew Niccol și Peter Jackson. 

Prelegere participativă; 

exemplificare cu selecţiuni de 

filme. 

4 ore 

Filmul de gen în Hollywood-ul postclasic 5. (thriller, 

horror, film de acţiune și science-fiction în era 

digitală). Complexitate narativă: filmele lui Darren 

Aronofsky, Vincenzo Natali și Tom Tykwer. 

Prelegere participativă; 

exemplificare cu selecţiuni de 

filme. 

4 ore 

Film de gen în Europa 1. La limita analog/digital 

(filmul de acţiune, filmul thriller, filmul cu gangsteri): 

povestea lui Danny Boyle, Luc Besson, Pierre Morel, 

Guy Ritchie și Tom Tykwer. 

Prelegere participativă; 

exemplificare cu selecţiuni de 

filme. 

2 ore 

Film de gen în Europa 2. La limita analog/digital în 

producţia de filme minore: exemple scandinave, 

maghiare, române. 

Prelegere participativă; 

exemplificare cu selecţiuni de 

filme. 

4 ore 

Filmul de gen în Asia 1-2: Bollywood şi Japonia în 

analog/digital. 

Prelegere participativă; 

exemplificare cu selecţiuni de 

filme. 

4 ore 

  28 de ore 
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8.2. Seminar  Metode de predare Observaţii 

Elemente generice la Lynch, Stone şi Tarantino. Activitate – discuţii, proiecte – în 

grup, prezentări individuale şi în 

grup, selecţii de filme. 

2 ore 

Filmul noir contemporan (ca melodramă)? Jackie 

Brown (Quentin Tarantino, 1997), All About My 

Mother (Pedro Almodovár, 1999), Haywire (Steven 

Activitate – discuţii, proiecte – în 

grup, prezentări individuale şi în 

grup, selecţii de filme. 

2 ore 



Soderbergh, 2011), Blue Jasmine (Woody Allen, 

2013). 

Crimă şi acțiune: Trilogia Bourne (2002-2007), Fight 

Club (David Fincher, 1999), The Panic Room (David 

Fincher, 2002), Haywire (Steven Soderbergh, 2011). 

Activitate – discuţii, proiecte – în 

grup, prezentări individuale şi în 

grup, selecţii de filme. 

2 ore 

Filmul poliţist/criminal contemporan. Seven (1995, 

David Fincher), Jackie Brown (Quentin Tarantino, 

1997), Memento (Christopher Nolan, 2000), Ocean’s 

Eleven (Steven Soderbergh, 2001), Zodiac (David 

Fincher, 2007), Looper (Brian Johnston, 2011), 

Trance (Danny Boyle, 2013). 

Activitate – discuţii, proiecte – în 

grup, prezentări individuale şi în 

grup, selecţii de filme. 

2 ore 

Efectele genului horror – varianta clasică. Halloween 

(John Carpenter, 1978), A Nightmare on Elm Street 

(Wes Craven, 1984), Alien (Ridley Scott, 1979), 

Aliens (James Cameron, 1986), The Silence of the 

Lambs (Jonathan Demme, 1991), Alien 3 (David 

Fincher, 1992), Alien Resurrection (Jean-Pierre Jeunet, 

1997), Carrie (Kimberley Pierce, 2013). 

Activitate – discuţii, proiecte – în 

grup, prezentări individuale şi în 

grup, selecţii de filme. 

2 ore 

Science-fiction şi fantasy în varianta clasică. Star 

Wars 1-6, Terminator 1-2., Rise of the Planet of the 

Apes (Rupert Wyatt, 2011), The Lord of the Rings 1-3, 

The Hobbit, Elysium (Neill Blomkamp, 2013), 

Oblivion (Joseph Kosinski, 2013), Gravity (Alfonsó 

Cuaron,2013), Jupiter Ascending (the Wachowskis, 

2014), Interstellar (Christopher Nolan, 2014). 

Activitate – discuţii, proiecte – în 

grup, prezentări individuale şi în 

grup, selecţii de filme. 

2 ore 

Variaţii cyberpunk. Ghost in the Shell (Mamoru Oshii, 

1995), Gattaca (Andrew Niccol, 1997), Dark City 

(Alex Proyas, 1998), Matrix 1-3 (a Wachowski-

testvérek 1999-2003) , Minority Report (Steven 

Spielberg, 2002), The Island (Michael Bay, 2005), 

Tron: Legacy (Joseph Kosinski, 2010), Avatar (James 

Cameron, 2010). 

Activitate – discuţii, proiecte – în 

grup, prezentări individuale şi în 

grup, selecț ii de filme. 

2 ore 

James Bond şi alți agenți (James Bond, Jason Bourne, 

Tinker Tailor Soldier Spy, The Life of Others). Anglia 

și America: globalizare în film. 

Activitate – discuţii, proiecte – în 

grup, prezentări individuale şi în 

grup, selecţii de filme. 

2 ore 

Filmul european de acţiune: The Fifth Element, 

Snatch, filmele Transporter, filmele Bourne 1-2, 

Cloud Atlas (Tykwer-Wachowski, 2012). Filmele lui 

Antal Nimród. 

Activitate – discuţii, proiecte – în 

grup, prezentări individuale şi în 

grup, selecţii de filme. 

2 ore 

Filmul european (alegoric) de detecţie: The Girl with 

the Dragon Tattoo (Niels Anders Oplev 2009/David 

Fincher, 2011), Kontroll, Predators (Antal Nimród, 

2010), 28 Days Later (Danny Boyle, 2002), A 

nyomozó (Gigor Attila, 2008), Politist, adjectiv 

(Corneliu Porumboiu, 2009), Katalin Varga (Peter 

Strickland, 2009), Perfect Sense (David MacKenzie, 

2011). 

Activitate – discuţii, proiecte – în 

grup, prezentări individuale şi în 

grup, selecţii de filme. 

2 ore 

Globalizare în filmul de gen între Est și Vest: filme 

criminale şi de acțiune, filme de arte marțiale. Filmul 

horror japonez: caz de studiu Ringu. 

Activitate – discuţii, proiecte – în 

grup, prezentări individuale şi în 

grup, selecţii de filme. 

4 ore 

Femei în filmul comercial contemporan: filmele lui 

Nora Ephron, Sofia Coppola, Amy Heckerling, 

Kathryn Bigelow, Brit Marling. 

Activitate – discuţii, proiecte – în 

grup, prezentări individuale şi în 

grup, selecţii de filme. 

2 ore 

Filmele bollywoodiene: Om Shanti Om, Devdas. Activitate – discuţii, proiecte – în 

grup, prezentări individuale şi în 

2 ore 



grup, selecţii de filme. 

  28 de ore 

Bibliografie 

Vezi mai sus, la punctul curs. 

 

9. Coroborarea conţinuturilor disciplinei cu aşteptările reprezentanţilor comunităţii epistemice, 

asociaţiilor profesionale şi angajatori reprezentativi din domeniul aferent programului 

Conţinutul disciplinei este în concordanță cu recomandările Uniunii Jurnaliștilor Maghiari din România, 

precum și indicațiile referitoare la materiile universitare de profil. 

 

10. Evaluare 

A. Condiţii de îndeplinit pentru prezentarea la evaluare: 

 

Studenţilor li se recomandă o prezenţă de 80% la cursuri şi seminarii, iar dacă prezenţa scade sub 50, 

respectiv 75%, studentul nu se poate prezenta la evaluare. Trebuiesc îndeplinite şi actvităţile evaluate pe 

parcurs (activităţi în grup, prezentarea orală al unei teme de seminar, redactarea unei lucrări conform unei 

criterii). 

 

B. Criterii, metode şi ponderi în evaluare: 

Tip activitate 10.1. Criterii de evaluare 10.2. Metode de 

evaluare 

10.3. Pondere din 

nota finală 

10.4. Curs Înţelegerea noţiunilor de bază 

prezentate la curs. Cunoaşterea 

literaturii de specialitate şi a 

filmelor obligatorii. 

Examen scris după 

subiecte formulate 

50% 

    

10.5 . 

 

Seminar Capacitatea de a articula o 

perspectivă proprie asupra 

fenomenelor studiate şi a o integra 

in dialog. Pregătirea unei prezentări 

şi al unei lucrări conform unor 

criterii. 

Evaluare pe parcurs 

şi în sesiune 

50% 

Laborator    

Proiect    

10.6. Standard minim de performanţă 

Prezenţa la cel puţin 50% din ore cu o participare activă în discuţii, susţinerea unei seminarii, redactarea 

unui examen scris şi a unei lucrări de seminar într-un stil coerent şi conform instrucţiunilor primite. 

Cunoasterea a cel puţin 5 titluri din bibliografia obligatorie. 

 

Data completării       Semnătura titularului de curs      Semnătura titularului de seminar 

10.09.2015       conf. univ. dr. Virginás Andrea                      conf. univ. dr. Virginás Andrea 

                     
Data avizării în departament                  Semnătura directorului de departament  

15.09.2015                           prof. univ. dr. Pethő Ágnes 

         


