FIŞA DISCIPLINEI

Universitatea
Fundaţia Sapientia- Universitatea Sapientia Cluj Napoca

Facultatea
Facultatea de Ştiinţe şi Arte

Specializarea
Fotografie, cinematografie, media

I.

Denumirea disciplinei
Istoria filmului I.
Categoria disciplinei



DF
DD
DS
DC








II.

Structura disciplinei (Nr. ore săptămâna)

Semestru
Curs
Seminarii
Laborator
Proiect

1
2 (+2 vizionare de filme)
2 (+2 vizionare de filme)
-
-

III.

Statutul disciplinei
Obligatorie
Opţională
Facultativă

Se marchează cu X
x



IV.

Forma de verificare
Examen
Colocviu
Verificare pe parcurs
Proiect

Se marchează cu X
X
-
-
-

V. 

Titular de disciplină


Curs
Seminar
Laborator
Proiect

Numele si prenumele
Geréb Anna
Blos Jáni Melinda



Instituţia
ELTE, Colegiul Zsigmond Király-Budapesta
Fundaţia Sapientia -Universitatea Sapientia



Catedra /Departament
Fotografie, cinematografie,media
Fotografie, cinematografie,media



Titlul ştiinţific
Dr.
Master, drd.



Gradul didactic
Lector universitar
Preparator universitar



Încadrarea (titular cu norma de bază /asociat)
Profesor invitat
Titular cu norma de bază



Vârsta
59
30



VI.

Obiectivele disciplinei:

Disciplina are scopul de a oferi cunoştinţe despre autori de film şi opera acestora, despre curente şi manifeste în filmul mut, precum şi a unor noţiuni teoretice necesare pentru interpretarea imbaului cinematografic în general şi a filmului mut, conştientizarea discursurilor culturale în care acesta se integrează. Conştientizarea modalităţilor prin care noţiuni şi probleme teoretice pot fi integrate în discursul despre istoria filmului.

VII.

Conţinutul disciplinei

VII.1. Curs (capitole si subcapitole):
ore/săpt

Apariţia cinematografiei, tehnici de punere în mişcare a imaginii, anterioare filmului. 
2

De la imaginea pusă în mişcare la filmul narativ. Primele variante ale cinematografiei narative. Lumière şi Méliès: 2 modalităţi de a produce filme. 
2

Începutul industriei cinematografice în Europa şi America. Autorii şi genurile filmului american în această perioadă de tranziţie (Edwin S. Porter). 
2

„Life to those Shadows” (Noël Burch): modalitatea de reprezentare primitivă şi modalitatea de reprezentare instituţională.
2

Perioada filmului mut în Europa: (Film D’Art - Franţa, şcoala engleză de la Brighton, superproducţiile italiene, stilul filmului suedez şi danez). 
2

David W. Griffith: inovaţiile de stil, autor de filme. 
2

Avangarda filmică. Filmul abstract, suprarealismul francez, dadaismul, futurismul. Relaţia dintre film şi arta plastică a epocii.
2

„Ecranul demonic”: arta cinematografică a expresionismului german.” Contextul social, politic şi artistic a filmelor. 
2

Caracteristicile stilului ş naraţiunii filmelor expresionismului german. Filmele lui Robert Wiene, Fritz Lang şi Friedrich W. Murnau. 
2x2

Cinematografia în Rusia ţaristă. Relaţia dintre literatură, teatru şi film. 
2

Teorii legate de montaj: (Vszevolod Pudovkin, Lev Kulesov, Dziga Vertov, Eisenstein)
2

Arta lui Sergej M. Eisenstein. Ivan cel groaznic. 
2

VII.1. Seminar (capitole si subcapitole):
Nr ore

Organizarea seminariilor, prezentarea temelor.
2

Poetica filmului mut: modalitatea de reprezentare primitivă şi modalitatea de reprezentare instituţională.
2

Filmul de la începuturi şi cinematograful ca atracţie (Tom Gunning).
2

Istoria filmului mut transilvănean
2

Genul caracteristic al perioadei mute: comedia. Arta lui Buster Keaton.
2

Arta lui Charlie Chaplin.
2

Producţia de filme în Republica Weimar şi expresionismul german
2

Arta filmului mut– analiză comparativă. Friedrich W. Murnau: Nosferatu (1922) şi Werner Herzog: Nosferatu (1978)
2

Suprarealismul în cinema 
2

Filmul abstract şi conceptul cinema pur
2

Experimentele lui Lev Kulesov şi tipurile de montaj
2

Arta filmului mut– analiză comparativă: Carl Dreyer: Patimile lui Jeanne D’Arc (1928) – Luc Besson: Jeanne D’Arc (1999)
2

Tradiţia filmului mut în istoria filmului: Jacques Tati, clovnul mut al filmului sonor
2

Recapitulare. Pregătirea studenţilor pentru examen.
2

VII.3. Laborator (dacă este cazul)
Nr ore

VIII.

Bibliografie:
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IX.

Forme de activitate 
Metode didactice folosite

Curs
Curs clasic informativ, combinat cu prezentări Power Point şi proiecţii de filme.

Seminar
Activitate de analiză condusă de formaţii de  2-3 studenţi. Discuţii în grup. 

Prezentare de rapoarte scrise despre tema de seminar.

Laborator
-

Proiect
-

X.

Probe de evaluare
Evaluare 

(scris, scris si oral, oral, test, aplicaţie practica, altele)
Procent

din nota finală

Examen
Scris. Accesul este permis numai după predarea lucrării de seminar şi în cazul în care studentul primeşte calificativul admis la testul de cunoştinţe de film.
Examen scris 40%

Test din cunoştinţe de filme: 20%

Colocviu
-


Seminar
Capacitatea de analiză şi cunoaşterea, aplicarea aprofundată a biblografiei se evaluează pe baza unei lucrări care se predă la sfârşitul semestrului. În cazul seminariilor se face verificare şi evaluare pe parcurs. 
Lucrarea predată: 20%

Activitatea de seminar: 20%

Laborator



Proiect
-


Observaţii: Prezentarea la examen este condiţionată de frecventarea seminarului. Prezenţa obligatorie la cel puţin 75% din cursuri. Absenţele se compensează prin probleme rezolvate în plus.

Data









Titular curs,







 



Geréb Anna, Blos Jáni Melinda

