FIŞA DISCIPLINEI

	Universitatea
	Universitatea Sapientia Cluj Napoca

	Facultatea
	Facultatea de Ştiinţe şi Arte 

	Specializarea
	Cinematografie, fotografie, media

	I.

	Denumirea disciplinei
	ANALIZA ŞI TEORIA FILMULUI 1.
	Categoria disciplinei

	
	
	DF
	DD
	DS
	DC

	
	
	
	
	
	

	II.

	Structura disciplinei (Nr. ore săptămâna)

	Semestru
	Curs
	Seminarii
	Laborator
	Proiect

	2
	2
	2
	-
	-

	III.

	Statutul disciplinei
	Obligatorie
	Opţională
	Facultativă

	Se marchează cu X
	x
	
	

	IV.

	Forma de verificare
	Examen
	Colocviu
	Verificare pe parcurs
	Proiect

	Se marchează cu X
	X
	-
	-
	-

	V. 

	Titular de disciplină

	
	Curs
	Seminar
	Laborator
	Proiect

	Numele si prenumele
	Pethő Ágnes
	Blos-Jáni Melinda
	
	

	Instituţia
	Universitatea Sapientia
	Universitatea Sapientia
	
	

	Catedra /Departament
	Fotografie, cinematografie, media
	Cinematografie, fotografie, media
	
	

	Titlul ştiinţific
	Dr.
	Drd.
	
	

	Gradul didactic
	conferenţiar
	preparator
	
	

	Încadrarea (titular cu norma de bază /asociat)
	titular
	titular
	
	

	Vârsta
	48
	30
	
	

	VI.

	Obiectivele disciplinei:

Disciplina are ca scop familiarizarea studenţilor cu analiza filmului şi cu principalele probleme teoretice ale filmului. Disciplina introduce studenţii în principalele probleme teoretice ale filmului şi metodologii ale analizei filmului. În centrul atenţiei avem următoarele întrebări: Ce este filmul? Cum reuşeşte un film să comunice prin mijloacele sale specifice informaţii? Care este efectul filmului asupra spectatorului? Ce se întâmplă atunci când vizionăm un film? Cum putem să analizăm un film? Cursul prezintă de asemenea tipurile mari de teorii ale filmului şi metodologia lor specifică.

	VII.

	Conţinutul disciplinei

	VII.1. Curs (capitole si subcapitole):
	ore/săpt

	Ce este filmul? Comunicare? Limbaj? Iluzie? Diferitele modalităţi de a studia şi a analiza filmul.
	2

	Trecere în revistă a diferitelor tipuri de teorii ale filmului (pe baza lui F. Casetti). Câteva şcoli ale gândirii despre film.
	2

	Cinematograful ca mediu de comunicare. Relaţia filmului cu celelalte medii ale comunicaţiei umane.
	4

	Film propus pentru analiză detailată demonstrativă: Alfred Hitchcock: Fereastra din spate (Rear Window, 1954)
	2

	Probleme abordate prin analiza filmului lui Hitchcock şi analiza a altor secvenţe din mai multe filme: spectatorul şi filmul. Filmul ca experienţă (voyeuristică) şi ca spectacol vizual. Filmul ca fereastră şi filmul analogia visului. Teoria lui L. Mulvey.
	4

	Bazele semanticii filmului. Semnificaţii în film. Sursa semnificaţiilor, semnificaţia ca construcţie.
	2

	Analiză comparată demonstrativă: tematizarea privirii/a voyeurismului la  Hitchcock şi în filmul lui Michael Powell Peeping Tom.
	2

	Film propus pentru analiză: Michelangelo Antonioni: Blow Up (1966)
	2

	Nivelele, punctele de vedere ale interpretării şi posibile strategii.
	2

	Relaţia dintre film şi realitate. Posibilităţile semantice ale imaginii statice şi în mişcare. Relaţia dintre film, fotografie, pictură. 
	2

	Încadrarea şi contextualizarea, semnificaţia narativă. Filmul ca sistem de semne. Denotaţie şi conotaţie în film. Bazele semioticii de film.
	2

	Analiză comparată: reprezentarea realităţii, instituţiile şi mediile acestei reprezentări în filmele lui Antonioni şi Brian De Palma  Blow Out, respectiv la Francis Ford Coppola în filmul Conversaţia (The Conversation).
	2

	Total ore:
	28

	VII.3. Seminarii:
	Nr .ore

	Scopul seminariilor este de a exersa analiza de film detailată pe baza unor puncte de vedere bine definite şi bazate pe o bibliografie de specialitate. Studenţii analizează diferite filme propuse fie de ei înşişi, fie de profesor şi exemplifică prin fragmente alese de ei diferite tehnici şi metode stilistice cinematografice folosite în filme. În cadrul primului seminar se prezintă cerinţele, bibliografia, metodica şi se exersează analiza filmului pe un fragment de film.
	2

	Naraţiunea în film. Bazele naratologiei (pe baza: D. Bordwell, Andras Kovacs Balint), seminar teoretic.
	2

	Filmul şi temporalitatea: exprimarea timpului în film (convenţii, clişee, procedee artistice), exemple aduse de studenţi.
	2

	Stilistica vizualităţii în film: planurile, structura plan-contraplan, sutura în film (exemple din mai multe filme)
	2

	Punctul de vedere în stilistica filmului (POV shot, planuri subiective, etc. – exemple din mai multe filme)
	2

	Premier planul în teoria filmului şi în istoria filmului universal (exemple din mai multe filme).
	2

	Planuri lungi, teoria lui Bazin despre antiteza dintre montaj şi gros plan. Tehnica cinemascope (exemple din mai multe film epe baza lui D. Bordwell)
	2

	Stilistica mişcării camerei în teoria filmului şi în istoria filmului (exemple din mai multe filme).
	2

	Construirea spaţiului în film. Prezentare teoretică cu exemple din mai multe filme 
	2

	Analiza filmului: The Rope (Frânghia) de Alfred Hitchcok în comparaţie cu filmul: The Dealer de Fliegauf Benedek.
	2

	Sunetele, liniştea, muzica în film.
	2

	Rolul şi expresivitatea culorilor în film. Exemple din diverse filme.
	2

	Metaforă, metonimie în film. (Exemple din filmele lui Eisenstein, Chaplin, Welles, etc.)
	2

	Tipurile de scrieri despre film: critică de film, prezentare de film, analiză de film. Exerciţii de scriere despre film.
	2

	Total ore:
	28

	VIII. Bibliografie:

	Képkorszak: szöveggyűjtemény a mozgóképkultúra és a médiaismeret oktatásához / összeállította és szerkesztette Gelencsér Gábor. Budapest, 2003.

Aumont, Jacques: Estetica filmului. Idea Design & Print, Cluj, 2007.
Gilles Deleuze: A mozgás-kép. Budapest, Palatinus, 2008.
André Bazin: Mi a film?  Budapest, Osiris: 7–43.

David Bordwell: Elbeszélés a játékfilmben. Budapest, 1996: 41–75. [capitolele 3- 4. ]

Francesco Casetti: Filmelméletek 1945–1990. Budapest, Osiris, 1998: 9–75., 89–104., 126–166. 

Laura Mulvey: A vizuális élvezet és az elbeszélő film. In: A kortárs filmelmélet útjai. Szöveggyűjtemény. Palatinus 2004. 249–267.
John Fawell: Hitchcock’s Rear Window, the Well-Made Film.Southern Illinois University Press, 2001.
A Companion to Film Theory / ed. by Toby Miller, Robert Stam. Oxford, Blackwell, 2004
Color, the Film Reader / ed. by Angela Della Vacche and Brian Price, New Zork, Routledge, 2006.

Warren Buckland: The Cognitive Semiotics of Film. Cambridge UP, 2000.

Ian Aitken: European Film Theory and Cinema: a Critical Introduction. Edinburgh University Press, 2001
Susan Hayward: Cinema Studies. The Key Concepts. London–New York, Routledge, 2000 
Thompson, Christin: Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis. Princeton University Press, 1988. 
James Monaco: How to Read a Film. New York–Oxford, Oxford University Press, 2000 (capitolele 1–5.)

Pethő Ágnes: Múzsák tükre. Az intermedialitás és az önreflexió poétikája a filmben. Csíkszereda, Pro-Print Kiadó, 2003: 75–85., 295–309. 

	IX.

	Forme de activitate 
	Metode didactice folosite

	Curs
	Curs clasic cu handout-uri, analiză demonstrativă de film

	Seminar
	Handouturi, schiţe Power Point. Analize de filme şi fragmente de filme, discuţii. Lucrare de seminar /referat

	Laborator
	-

	Proiect
	-

	X.

	Probe de evaluare
	Evaluare 

(scris, scris si oral, oral, test, aplicaţie practica, altele)
	Procent

din nota finală

	Examen
	Scris. 
	50%

	Colocviu
	-
	

	Seminar
	-
	

	Laborator
	-
	

	Proiect
	-
	

	Tema pentru acasă/ Lucrarea semestrială
	Lucrare semestrială care constă dintr-o analiză de film scrisă pe baza unei bibliografii de specialitate şi predate înainte de examenul scris.
	50 %


Observaţii: Prezenţa obligatorie la cel puţin 75% din cursuri şi seminarii. Absenţele care nu depăşesc 50% se pot compensa prin probleme rezolvate în plus la examen. Cei care au mai mult de 50% absenţe nemotivate trebuie să se înscrie din nou la curs în anul următor. 
Data









                                   Titular curs,
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20 septembrie 2010.






                         dr. Pethő Ágnes, conferenţiar

